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Resumo:

Neste artigo propomos analisar a constru¢ao da imagem da mulher brasileira
no jornalismo televisivo portugués, com base em elementos técnicos
observados em duas pecas da TVI, no Jornal Nacional, entre 2003 e
2004. Para fins de estudo, dividimos cada peca em trés textos estruturais
— o visual, o sonoro e o escrito — de forma a identificar categorias de
analise da imagem. Estas tornaram possivel a visualizacao de certas
“tendéncias” de representacao da mulher brasileira, citando, como
exemplos, as dinamicas e temperaturas cromaticas de composicao da
imagem, as texturas granuladas e sonoridades dos ambientes nocturnos, e
as tonalidades de discurso acentuadas pelo drama e pelo espectacular.
Tais elementos agrupam-se em critérios de noticiabilidade valorizados
pelo chamado jornalismo «tabloide».
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Introducao

Adécada de 90 marcou a segunda vaga de imigrantes brasileiros para Portugal,

e com ela a intensificagdo dos estudos sobre este fendmeno. Muito se tem produzido,

sobre a temdtica Media, Imigragdo e Minorias, mas a maioria destes trabalhos

concentra-se nas rotinas de producao dos media, seguindo perspectivas quantita-
tivas. Alguns outros, contudo, tém-se ocupado da recepcao, levando em consideragdo
aspectos mais qualitativos, como as questdes culturais e as representagdes

subjectivas da identidade. A nossa proposta caminha numa terceira via: a de

levar a cabo uma investigacdo sobre a técnica de construgdo da imagem da

mulher brasileira no jornalismo televisivo portugués.
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A mulher foi escolhida como foco desta pesquisa por ter estado em evidéncia,
pelo menos nos tltimos dois anos em Portugal, no total de pecas sobre imigragao
(Santos, 2005). A sua importancia € justificivel nem tanto por uma questdo
numérica, mas, principalmente, pelas suas especificidades de representagao e
tratamento, que consagram temdticas que os media acabam por explorar com
recorréncia. Estudos recentes apontam, também, para uma certa feminizagao
dos fluxos imigratdrios que, todos os anos, deixam o Brasil, uma realidade que
contribui para equilibrar a assimetria que havia anteriormente entre o niimero
de homens e o de mulheres brasileiros residentes em Portugal (Wall, 2005: 17).

Note-se que, em Portugal, os canais de sinal aberto tém sido sensiveis as temdticas
ligadas a imigracdo. No entanto, tém adoptado os mesmos critérios de noticiabi-
lidade para tratar as diversas comunidades étnicas, recorrendo vdrias vezes a
temadticas como o crime, o trabalho, os quotidianos e as préticas culturais
(Ferin, 2004a: 71-108). As mulheres brasileiras, por outro lado, tém sido alvo
facil de critérios de noticiabilidade que privilegiam as temadticas ligadas a
prostituicdo. Na observacao de algumas pegas de 2003 e 2004, nomeadamente no
que se refere aos enquadramentos técnicos, percebe-se a forte valorizagao deste
critério, enfatizado ainda por uma certa dimensao erética. Diante da tendéncia
de crescente visibilidade da imigracao feminina brasileira em Portugal, é presu-
mivel que os media, sobretudo as operadoras de sinal aberto, se tornem cada
vez mais sensiveis a esta temdtica, cuja forga representativa se deve sobretudo
a construcdo da imagem.

Sabemos que desde aquelas primeiras pinturas rupestres feitas pelo homem
primitivo, passando pela descoberta da fotografia, pelos avangos do cinema,
até amoderna forma de composigao e registo digital, o pixel, asimagens tém evoluido
muito além de sua teoria. Tanto que muito jd se fala hoje de um mundo cada vez
mais «saturado de imagens», palco da emergéncia de sociedades “tele-dirigidas”,
“video-fégicas”, orientadas pelo sentido hegeménico da visdo, e onde suposta-
mente o «homo videns» reinaria sobre o homo sapiens (Deacon, 1999: 185; Sartori,
2000). Numa outra perspectiva, autores como Calado discutem a falta de
«consolida¢do» de uma teoria que abarque pelo menos as principais dimensdes
e representagdes das imagens (Calado, 2003: 17).

Em todo o mundo, é sem dtivida a televisdo a principal responsavel por essa
disseminacdo acelerada e continua (re)criagao de um apetite insacidvel por imagens.
Construindo simbolos icénicos dentro de um espaco virtual e ilimitado, privilegian-
do contetdos hiper-realizados de “realidade” e “ficgdo”, a televisdo acaba por se
tornar o espectdculo dela mesma, ou seja, uma situacao onde o objecto comuni-
cante se torna o proprio objecto comunicativo (Rezende, 2000: 21; Vieira, 2000: 84).

Esta “estratégia” da televisdo pode ser facilmente reconhecida em todos os
seus géneros, porém, parece ser mais evidente e peculiar nos programas de
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informagao, como os telejornais. Neles, o poder representativo inerente a imagem
parece ser ainda mais acentuado. Com o propdsito de proporcionar aos telespecta-
dores uma visdo cada vez mais “nitida” do que se apresenta como sendo o
“real”, os telejornais dariam as suas audiéncias a oportunidade nao apenas de
testemunharem uma determinada ocorréncia, como também de nela participarem
“em simultaneo”. Uma experiéncia comunicativa que supostamente geraria
nos receptores uma «satisfagdo informativa» completa (Pastoriza, 2003: 14).

Discutir qualidade de informacao em televisdo tendo como pano de fundo
este cendrio nebuloso é tarefa cada vez mais ingrata, imprecisa, e de dificil solucao.
A comecar, os proprios critérios e parametros que definem o que vem a ser
“qualidade” sdo muito subjectivos e, por vezes ainda, redutores e localizados.
Mulgan (1990), por exemplo, enumera 7 definigdes gerais para qualidade em
televisdo: a) a capacidade de usar bem os recursos; b) a capacidade de detectar
as demandas da audiéncia; c) a competéncia na exploracdo dos recursos de
linguagem; d) o privilegiar dos aspectos pedagégicos, morais, e dos modelos
edificantes; e) o poder de gerar mobilizagdo, participagdo popular e comogéo;
f) a capacidade de valorizar as diferencas, as individualidades, e as minorias;
g) a Diversidade.

Tais consideragdes ndo deixam de ser boas. Todavia, ndo sdo capazes de satisfazer
todos os contextos e com 0 mesmo desempenho. Gutiérrez Gea (2002: 19), analisando
diversas opcoes metodoldgicas de investigacdo sobre qualidade em televisao em
paises como os Estados Unidos, o Japdo e a Suécia (entre outros), propde tépicos
mais especificos de estudo, que levam em conta diferentes pontos de vista,
contextualizados e actualizados de acordo com as recentes mudancas experimentadas
pelo sector, nomeadamente relativas ao aparecimento dos operadores privados,
dos canais a cabo, da concorréncia, etc. Para a autora, tais mudancas influen-
ciaram, em diferentes paises, o surgimento de uma nova «cultura televisiva,
caracterizada pela superficialidade, a banalidade, ameacadora da qualidade e
da diversidade», baseada na ditadura de um formato — o tabldide.

No caso dos media contemporaneos, parece cada vez mais irremedidvel a
confusdo entre o binémio informagao/ entretenimento, mais conhecido por uma
s6 palavra: infotainment. O fenémeno, ou formato, que se manifestou primeiro
nos suportes impressos, nao tardou em alcancar os audiovisuais. Muitos autores
garantem que as “noticias leves” chegaram a televisdo impulsionadas pela
concorréncia entre operadores, principalmente nos Estados Unidos (Brants,
1998). Outros tantos falam de uma estratégia generalizada de adaptacdo de
contetdos, suscitada pelos avancos tecnoldgicos da tiltima década, como a Internet
(Sparks, 2000). Uma minoria, entretanto, acredita que devido ao seu formato
multimédia, a televisdojd teria, a priori, uma tendéncia para a espectacularizagdo
dos seus contetidos — fossem eles orientados para o entretenimento ou para a
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informacdo — e que a sua sobrevivéncia num cendrio cada vez mais competitivo
dependeria da sua estratégia de segmentacao, ou seja, de optar entre noticias
“sérias” ou “leves” (Patterson, 2003).

Em Portugal, a TVI, nos anos em andlise, é o canal que alegadamente mais
indicadores de «tabloidizacdo» apresenta, ndao s6 pelo facto de dar maior
visibilidade aos assuntos leves e corriqueiros, como também por oferecer um
maior espago as noticias de interesse humano. E nesta perspectiva que se insere
a andlise de duas pegas sobre o tema Tréfico de Mulheres, deste canal.

1. Corpus e Metodologia de Andlise da Imagem Televisiva

Como ja referimos, este texto tem como objectivo contribuir para a andlise
da construcdo medidtica da imigracdo brasileira em Portugal, nomeadamente
ao nivel da construgdo técnica da imagem da mulher brasileira na televisao.
Utilizamos como objecto de estudo duas pegas da TVI que consideramos represen-
tativas: “Trafico de mulheres”, que foi para o ar no dia 6 de Maio de 2003,
e “Nas malhas da prostitui¢do”, veiculada a 4 de Fevereiro de 2004. As pegas
foram transmitidas no Jornal Nacional das 20h daquele canal, em prime-time.

Neste trabalho ndo nos interessa fazer cruzamentos comparativos entre meios
de comunicagdo social, e sim uma andlise mais minuciosa da representacdo de
imigrantes brasileiras. Sendo assim, optamos por utilizar pecas de um tinico
canal: a TVL. Esta escolha deve-se ao facto de o canal, entre os quatro’ abertos em
Portugal, ser o que mais costuma noticiar assuntos que envolvam mulheres
brasileiras imigrantes. Para além de dedicar maior atengao a este grupo, a TVI
também costuma abordar frequentemente algumas temdticas associadas ao mesmo,
como Prostitui¢do e Trafico Humano. A prova disso estd num estudo apoiado
pelo ACIME - Alto Comissariado para a Imigragio e Minorias Etnicas, que ao
analisar nove meses de noticidrios portugueses, concluiu que em 2003, das 224
pecas sobre o tema-chave Imigragao e Minorias Etnicas, 48 (21,4%) abordavam
de alguma forma a Prostituigao (na maioria envolvendo brasileiras). Dessas 48
pecas, 23 (47,9%) foram veiculadas pela TVI - total que praticamente equivale
a soma das emissdes da SIC e da RTP 1 naquele ano (Ferin, 20044: 81).

Note-se, no entanto, que em 2004, este critério de noticiabilidade sofre uma
significativa redugdo. Neste ano, apesar do aumento de quase 30% (95),
em relacdo a 2003, do nimero de pegas sobre Imigracdo e Minorias Etnicas
emitidas nas quatro estagdes portuguesas de sinal aberto, apenas 42 (13%)
focavam a Prostituicdo. Além do mais, em 2004, a SIC toma a lideranca no
nimero de pegas sobre este assunto: 18, contra 15 da TVI. Apesar de o ano de
2004 ser reconhecidamente mais favordvel ao tema Integragdo do que ao da
Prostitui¢do, optdmos por continuar a trabalhar exclusivamente com a TV,
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de forma a assegurar uma andlise evolutiva desta temdtica na transi¢do de um
ano para outro.

As pegas foram gravadas através de uma agéncia que trabalha com pesquisa
de opinido e tratamento de informagdo, com base em critérios especificos de
seleccdo (designados filtros, isto é, palavras-chave de busca, como, por exemplo,
“prostituicdo”, “brasileira”, “imigrante”, “tréfico”, etc.). Logo, ndo hd possibilidade
de analisar as pegas seleccionadas em relagdo aos alinhamentos dos noticidrios.

Assim como a estagao, as pegas ndo foram, igualmente, seleccionadas ao acaso.
A principal razdo de sua escolha deve-se a sua diversidade construtiva, pautada,
sobretudo, pelas suas diferentes saliéncias narrativas. Em sintese, as pegas ddo
a conhecer duas macro-narrativas possiveis, e muito provavelmente dominantes,
sobre o trafico de brasileiras para a prostituicio em Portugal. Os depoimentos
de “Viviane” (identificada na primeira peca como “alternadeira”) e de “Ana”
(tratada na segunda como “vitima de rede de tréfico de mulheres”), ainda que
tenham em comum elementos ligados a temética Tréfico de Mulheres, sdo construidos
de forma diferenciada que, por sua vez, implica também em diferentes represen-
tacoes. Tais depoimentos — assim como as suas diversas construgdes — todavia,
ndo serdo aqui matéria de investigagdo no campo da discursividade, mas sim
referenciados como manifestagdes técnicas e estéticas dentro de diferentes 6pticas
categorizdveis de producdo. Importa ressaltar, ainda, que nesta exploragdo
analitica ndo levaremos em conta a tecnologia utilizada para a captacio e edigao
das imagens, ou seja, o tipo de cdmara, de objectiva, de aparato de iluminacéo,
entre outros elementos técnicos de producdo.

Para entender a mecanica construtiva das noticias separdmos os trés textos
estruturais que compdem cada pega televisiva: o texto visual, o texto sonoro e
o texto escrito (Eco, 1970; Hartley, 2004: 260-262). Numa andlise pormenorizada
de cada texto, procedemos em seguida a descrigao do seu respectivo desempenho
técnico dentro das pegas seleccionadas, indicando as suas possiveis leituras.

Consideramos que o texto visual pode ser organizado por uma ou vdrias
sequéncias, e ainda por outros dois elementos fundamentais: o plano (ou tomada)?,
e o cendrio. O plano pode ser ainda categorizdvel de acordo com o movimento
de camara que descreve, como também pelo tipo de objectiva utilizada: fixo
(supondo a cAmara estética e a objectiva sem distor¢des) ou com movimento
(supondo que a cdmara varia em termos de movimento e /ou angulo, e /ou
que a objectiva apresente oscilagdes em termos de enquadramento e/ou de
distancia focal). J& o cendrio corresponde ao espaco fisico da accdo, palco de
algumas interpreta¢des imediatas, como, por exemplo, da «presenca material
e tangivel» de objectos, bem como da sua relagdo; da dindmica e uso dos espagos;
das representacdes cromdticas de luz e sombra; das texturas e formas, entre outras
(Villafafie, 1992: 118). Entre os elementos iconicos mais abundantemente
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verificdveis dentro dos cendrios do jornalismo televisivo portugués estdao os
logétipos dos canais, as indica¢des de hordrio, as bolachas, e alguns outros
grafismos animados. A dindmica desses fluxos visuais, todavia, acaba sendo
regulada por outros tipos de texto, mas, principalmente, pelo sonoro.

O texto sonoro, por sua vez, pode ser mais facilmente identificdvel quando
categorizado de acordo com a sua forma (ou tempo) de captacdo em relagio ao
texto visual: som «sincronizado» ou «ndo-sincronizado». A primeira categoria
pode ser ainda subdividida de acordo com o tipo de som: «natural» e artificial.
Em jornalismo televisivo, as principais manifesta¢des de sons «sincronizados»
do tipo «natural» s&0: 0 som ambiente (que em certos casos pode tratar-se também
de um «ruido»), o discurso da entrevista (testemunho proferido por uma determi-
nada personagem), a chamada (discurso anunciado pelo pivot), e o directo
(intervengao de um rep6rter on-the-spot, no “local do acontecimento”). Sons «sincro-
nizados» do tipo artificial seriam todos aqueles conseguidos através de um trabalho
de edicdo em “tempo real”. Este efeito foi possivel, em grande parte, dados os
avangos alcangados pela tecnologia de edicdo ndo-linear. Esta categoria de som,
contudo, ainda é bastante mais frequente nos géneros de entretenimento, como,
por exemplo, nos programas de auditdrio. Sons «ndo-sincronizados», por outro
lado, podem ser subdivididos de acordo com o local de sua gravagao: externos
(presumindo serem captados no local de um determinado acontecimento),
ou em estddio. Nojornalismo televisivo, os sons «ndo-sincronizados» de estidio
merecem maior atencdo. Os tipos que mais nos interessam aqui séo o off (texto
normalmente redigido e lido pelo repérter), e a musica (Holland, 2000: 81-83).

O texto escrito é outro forte elo entre aimagem e a construgao de seu significado.
Deacon (1999: 196-197) acredita que a sua relagdo possa caminhar, basicamente,
em duas direcgdes: o texto como suporte da imagem, ajudando o telespectador
a codificar o seu significado; ou dando um outro significado a um determinado
acontecimento dentro de um contexto de proximidade. Propomos aqui uma
terceira via: a do texto sem nenhuma dimenséo de complementaridade com a
imagem, alids, ndo raro, observando-se uma tendéncia para a saturagdo do ecrd
com «informagdes paliativas», no sentido de captar a atengdo do telespectador.
Contudo, a linha que separa um aspecto de outro ainda é muito sensivel e, no
nosso entendimento, deveria ser objecto de estudo pormenorizado da recepc¢ao
de televisdo. No que se refere a produgdo, o texto escrito nos noticidrios acaba
sendo mais representativo a partir da andlise de quatro subcategorias:
os ordculos; os créditos; as legendas; e o news-ticker. Note-se, entretanto, que estas
categorias podem ter usos e ainda levar nomenclaturas diferentes, uma vez
que ndo existe um consenso generalizado acerca delas, nem por parte da Academia,
nem por parte dos Média. Em Portugal, por exemplo, alguns ordculos que
servem de abertura a uma determinada peca podem levar o nome de frases.
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O news-ticker, por exemplo, pode ser reduzido a ticker. E ainda os créditos do
jornalista e do repdrter de imagens, que geralmente vém no final de uma
reportagem, costumam também serem chamados de notes.

Para ajudar a compreender tais elementos constitutivos dos noticidrios portu-
gueses, dividimos as pecas em sequéncias. Na de Maio de 2003 foram seleccionadas
10 sequéncias, e na de Fevereiro de 2004 escolhemos 17. Esta selecgdo é propor-
cional a duragdo das pecas: enquanto a primeira tem um tempo total de 1 minuto
e 59 segundos, a tltima tem 5 minutos e 44 segundos. Cada Sequéncia, por sua
vez, éilustrada por imagens still (fixas, fotograficas; também chamadas de frames:
quadros, estruturas). Esta Imagem® corresponde a cena de abertura da Sequéncia,
na maioria dos casos, ou de um plano particularmente significativo (naquele que,
por exemplo, decorre uma acgdo especial ou tem um enquadramento interessante).

Com a finalidade de localizagdo dessas 27 imagens no contexto da peca em
que se inserem, cada uma delas segue identificada pelo seu time code (tempo de
sua captura, apresentado em minutos, segundos e frames). Com a ajuda delas
serd possivel identificar aqueles textos e as suas diversas subcategorias na estrutura
produtiva das pegas. A sua engenharia de organizagdo, mas, sobretudo, a sua
operacionalizacdo, dentro de cada contexto especifico.

2. Pecas sobre Trafico de Mulheres: Descri¢ao e Analise*
2.1. TVI/JN 06-05-03

A primeira peca [v. Sequéncia 1] abre com o pivot em esttidio, em primeiro
plano, enquadrado do lado esquerdo da imagem, em PM (cortado imediata-
mente abaixo dos cotovelos), a chamar a noticia. O titulo e o subtitulo da peca
seguem escritos num ordculo que se abre no rodapé central: “Trdfico de Mulheres
— Estrangeiras sabem ao que vém, mas dinheiro fala mais alto”. O pivot estd de costas
para o esttidio, que apresenta um cendrio futurista, onde sobressaem tons azulados
e algumas tonalidades mais quentes (vermelho e laranja, nomeadamente).
O apresentador usa um fato azul, sébrio, com uma gravata vermelha e listras
brancas, que, por sua vez, proporciona um bom contraste cromatico.

Do lado direito do ecrd — que, alids, costuma captar maior foco de atencdo
visual - abre-se uma bolacha onde se vé uma silhueta presumivelmente feminina,
desfocada, posicionada contra um fundo puxado para o azul, e meio que se
insinuando. Em outro ordculo, abaixo da bolacha, 1é-se a palavra “Alterne”.
Esta cena apresenta ainda outros dois indices icénicos, facilmente identificdveis,
e ainda comuns nos demais quadros: o logétipo da TVI, no rodapé esquerdo,
seguido logo abaixo pelo hordrio em que a peca foi transmitida (21:33).

A sequéncia seguinte [v. Sequéncia 2] mostra a Regido Central de Goiania
(capital do Estado de Goids — Brasil), através de uma PAN dos edificios, que fecha
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zoom na Av. Goids. Nesse ponto, as imagens sdo referenciadas num ordculo
como sendo de “Arquivo”. Esta Sequéncia engloba outras duas cenas: a da Praga
Civica (sede do poder autdrquico da cidade) e a do Aeroporto Santa Genoveva,
ambos enquadrados em PG. Ambientes de cena predominantemente diurnos.
A repérter — supde-se uma mulher, pela voz — inicia o seu off situando o local onde
“angariadoras” fariam a captagdo de mulheres interessadas em deixar o pais
“como se de uma viagem turistica se tratasse” . Em termos de texto escrito, importa
referenciar aqui o contetido do NT, que aborda dois assuntos, sendo um deles os
resultados parciais de um vox populi sobre a “legalizacao da prostituigdo em Portugal”.

A Sequéncia 3 abre com um PM da entrevistada, enquadrada em segundo
plano e ligeiramente desfocada. Ela conta detalhes de como funcionaria,
no Brasil, a rede “encarregada [de] arrumar as meninas”. Num ordculo que aparece
no rodapé central, a entrevistada é identificada sob o nome ficticio “Viviane”,
e asua profissdo, “Alternadeira” . Para facilitar a descricdo das sequéncias seguintes
chamaremos esta cena de Plano da Entrevista, que na progressdo desta pega
acaba sendo intercalado pelo off da repérter, contudo, sem acrescentar qualquer
outra accdo significativa para além do depoimento de “Viviane”. O NT desta
sequéncia especula sobre o acontecimento de supostos «rituais satanicos» no
Cemitério de Viana do Castelo.

A Sequéncia 4 comeca com um close-up do corrimao da esteira rolante de um
aeroporto ndo referenciado. Um ambiente esterilizado, um «ndo-lugar», que ndo
nos dé a perceber se é dia ou noite. A cena seguinte mostra um travelling, quando
acamara e o seu operador acompanham uma senhora que caminha pela mesma
esteira. A repérter continua o seu off falando que “afinidades de lingua” entre
Portugal e Brasil facilitariam a deslocagdo de mulheres para a Europa. O NT,
desta vez, vem com um assunto mais contextualizado: refere a tentativa de
fechamento de uma casa de alterne, em Pinhel, por parte de populares.

ASequéncia 5 volta ao Plano da Entrevista, que ilustra uma longa fala da entrevis-
tada, onde explica pormenorizadamente os detalhes do trdfico de brasileiras para
Portugal. As mulheres agenciadas no Brasil, segundo a entrevistada, de Paris seriam
trazidas para Chaves, onde passariam por uma selecgdo com base em atributos
supostamente estéticos. O NT desta sequéncia ndo estd contextualizado com o
assunto que passa no ecra: menciona as comemoragdes do Dia Internacional da Asma.

A Sequéncia 6 muda radicalmente do contexto das anteriores ao introduzir
um ambiente de cena predominantemente nocturno, abrindo o quadro com
uma PAN, que destaca duas mulheres e um casal descendo pela calgada de
uma rua escura e ndo referenciada. Esse ambiente mantém-se na cena seguinte,
onde se vé em GP uma avenida movimentada de carros. O cendrio nocturno,
entretanto, tem uma brusca transi¢do para o que se supde ser um guiché do
SEF - Servigo de Estrangeiros e Fronteiras. Os trés quadros seguintes retratam
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detalhes de uma burocracia que parece peculiar aos imigrantes: close-ups de maos
manipulando um passaporte, de documentos timbrados do SEF, e de uma méao
supostamente feminina tendo as digitais tomadas. No off a repérter enfatiza o
facto das brasileiras ndo permanecerem muito tempo em territério nacional a
fim de sua “presenca [ndo] levantar suspeitas”. O NT nao estd contextualizado
com as imagens: especula sobre o suposto paradeiro de Fatima Felgueiras.

A Sequéncia 7 inicia com um breve Plano da Entrevista, que demora cerca
de trés segundos. A entrevistada corrobora o off anterior, comentando que as
brasileiras seriam “obrigadas a trabalhar trés meses numa casa”. O NT continua
falando do caso Fatima Felgueiras.

ASequéncia 8 volta ao cendrio “noite”, mostrando pormenores de um estabele-
cimento nocturno néo referenciado. Primeiro, um PM de sua montra de bebidas,
seguido de close-ups do cardapio, de notas de escudos arranjadas sobre uma
mesa, e do movimento financeiro da caixa-registadora. Trata-se de uma sequéncia
de ac¢do muito fraca e desumanizada. Nela, a repdrter em off chega a fazer
propaganda aos rendimentos obtidos de uma tinica noite no comércio do sexo:
“Em média 400 euros —80 contos”. O NT continua tratando de politica, e, consequen-
temente, descontextualizado do assunto principal sugerido pela peca.

A Sequéncia 9 inicia com o Plano da Entrevista. A brasileira deixa de narrar
os detalhes da angariagdo de mulheres para a prostituigao em Portugal e comega
a centralizar o seu discurso no «eu». A sua fala é fria e contraditéria, ja que,
apesar de comentar que ndo veio do Brasil “enganada”, diz-se “revoltada”, tudo
indica, com a organizacdo das redes de trafico: “Ndo esperava para tanto!”.
O NT, depois de tratar do “Caso Moderna”, repete a convocagdo a participar
no VP sobre a legalizagdo da prostitui¢do em Portugal.

Na dltima sequéncia [v. Sequéncia 10], é retomado o cendrio “noite”,
desta vez manifestado no que se supde ser o interior de uma casa nocturna,
onde se vé em GP a silhueta de uma mulher dangando em meio a uma cortina
de fumaga azulada. A cena seguinte mostra outra mulher, em PM, dangando e
insinuando-se sobre o colo de um homem. Esta mulher é bem melhor identificada
que a primeira, gracas a iluminagao proporcionada pelo ambiente (spotlight) e
pela cdmara. A tltima cena volta a primeira mulher, dancando sozinha no que
se supde ser um palco, revelando um comportamento tipico de casas onde
ocorrem strip-teases. Neste momento, para o fechamento da pega, sobe por
alguns segundos, em BG, uma mdsica exdtica, acentuada com recursos de edicao
(eco e reverb). No off da repérter, ela comenta que hoje “jd quase ninguém é victima
de engano”, finalizando que “as brasileiras que entram neste esquema sabem ao
que vém, e ndo tém medo de o dizer porque: o dinheiro fala mais alto”. O NT continua
a tratar do VP do programa, para, no final, falar da prisdo do advogado
Hugo Marcal.
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2.2. TVI/JN 04-02-04

A segunda pega abre com a imagem da apresentadora em esttidio [v. Sequéncia 1],
em PM, a chamar a noticia. Ela inicia o seu texto posicionando-se levemente de
perfil para a cdmara. Notam-se coincidéncias estruturais entre este esttidio e o
da primeira peca, com ressalva, no presente caso, para a passagem de um homem
nos fundos do cendrio, em segundo plano, cujo desempenho pode ser analisado,
a partida, como «elemento perturbador». Este estranho (muito provavelmente
alguém que faz parte da equipa da emissora) disputa a atencdo visual do
telespectador com outros simbolos icénicos, a saber: no cabegalho esquerdo,
ologétipo da TVI; e no rodapé esquerdo, um globo animado que gira em torno
do seu eixo e aindicagdo do hordrio (21:33), imediatamente abaixo. Os grafismos
supracitados repetir-se-do em todos os quadros das demais sequéncias.

Em termos de discurso oral, a chamada da pivot é invulgarmente longa: 10 linhas
(papel A4, fonte e tabulagdo padrdo), durando a narragdo aproximadamente
30 segundos. Ja ao nivel do texto escrito, temos trés ocorréncias a explicitar.
A primeira, no rodapé central, diz respeito ao ordculo onde se 1é o titulo e o
subtitulo da peca: “Nas malhas da prostituicdo — brasileira foi libertada pela PJ de
rede que actuava em Portugal e Brasil”. A segunda, no rodapé esquerdo, refere-se
a outro ordculo, onde estd escrito “Investigagio TVI1”. A terceira é relativa ao NT,
onde se observam cinco contetidos e um desdobramento (uma chamada para
o site da TVI na Internet; guerra no Iraque; referendo para a desocupacao da faixa
de Gaza, com resultado de sondagem; presidenciais nos E.U.A.; trabalho infantil).
Para facilitar a descri¢do das préximas sequéncias, entretanto, o NT passard a
ser discriminado apenas quando tiver qualquer relagdo ou fizer referéncia ao
tema-cental da peca em causa.

A sequéncia seguinte [v. Sequéncia 2] inicia com um PG, em contra-picado,
de uma mulher subindo dois lances de escada. Na cena seguinte, a personagem,
sempre de costas para a cdmara, enquadrada em PM, abre uma porta e entra
no que se supde ser uma sala, sentando-se numa poltrona. Entre os principais
elementos que compdem este cendrio, destacam-se: uma mesa de centro de madeira,
trés arranjos decorativos brancos, um vaso com um arbusto verde, dois quadros
com paisagens aldeds, e uma poltrona encarnada — tonalidades consideradas
“quentes” que, alids, contrastam significativamente com a decoracao geral do
ambiente, onde predominam cores “frias”. Este espaco fisico ndo é referenciado
em momento algum — e continuard assim em toda a peca.

Nesta sequéncia, a repérter comega o seu off narrando parte da trajectéria de
vida de “Ana” (nome fantasia), uma jovem que teria sido aliciada no Brasil para
trabalhar num restaurante em Portugal. Porém, a sua ambigao de “melhorar de
vida” ateria conduzido directamente a “teia do trdfico de mulheres” . Este primeiro
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willy s. filho

off, gravado em esttidio, é antecedido pelo som ambiente produzido pelos passos
da entrevistada ao subir as escadas com os seus sapatos de salto. Nas 10 tomadas
que compdem esta sequéncia repetem-se os mesmos textos escritos da sequéncia
de abertura, com a alteracdo, naturalmente, dos contetidos do NT, que continuam
sem relagdo com a peca.

ASequéncia 3 comeca com um MPP da entrevistada sentada e de costas a cimara.
Esta tomada da entrevista é entrecortada duas vezes: em MPP, para mostrar um
quadro na parede; e em close-up, para focar as maos da personagem colocadas
sobre o seu colo. O seu depoimento é ilustrado por legendas, que tentam de alguma
forma adaptar o discurso em portugués do Brasil para a lingua nativa de
Camdes. Ainda em termos de texto escrito, o ordculo “Investigacdo TVI” deixa o
rodapé central para reaparecer no cabegalho direito. Ele continuard agora fixo
no cabegalho direito até o final da pega. No cabegalho central, entretanto, outro
ordculo identifica a entrevistada como sendo “Ana — Vitima de rede de trdfico de
mulheres”. O NT continua descontextualizado. Em relacdo ao texto sonoro, “Ana”
narra na primeira pessoa a sua chegada a Portugal e 0 seu descontentamento ao
descobrir que, ao contrario de trabalhar num restaurante, foraimpelida a prostituigao.

ASequéncia 4 inicia com uma PAN que confere uma certa dimenséo espacial
ao ambiente circundante, cujo epicentro, entretanto, ndo muda: situa-se na poltrona
ocupada pela entrevistada, que chega a ter o seu rosto desfocado. Segue na cena
seguinte, em PM, um contra-picado de um arranjo de mesa branco que cobre a
cara da personagem, também de forma a garantir o seu anonimato. Tal enquadra-
mento é muito recorrente entre os repdrteres de imagem, que também garantem o
anonimato de seus entrevistados utilizando segundos planos e também a contraluz.
O NT fala essencialmente de futebol, estando alheio ao tema. Quanto ao texto
sonoro, o off da reporter adquire agora um tom invulgarmente tragico, que pode
ser evidenciado ja no primeiro periodo: “Diante dessas palavras o mundo desabou!” .

ASequéncia 5 abre com um close-up das maos da entrevistada postas sobre o
seu colo. A cena seguinte volta ao MPP das costas. A suposta vitima de uma
rede de tréfico humano comeca a descrever a sua rotina dentro da presumida
casa de alterne, onde estaria a “trabalhar no saldo, beber copos com os clientes, subir
para os quartos com os clientes...”. Legendas continuam a acompanhar a sua fala,
sem muitas adaptagdes contrastivas, e mesmo muito poucas correcgdes gramaticais.
O NT continua a falar fundamentalmente de futebol.

A Sequéncia 6 tem inicio com uma PAN que descreve um movimento de
camara exactamente contrdrio ao anterior: vertical para baixo. No quadro seguinte
temos novamente o MPP da entrevistada de costas, cujo rosto recebe um novo
desfoque. O off da repérter continua num tom dramatico: “De imediato as ldgrimas
teriam invadido os olhos desta jovem, que implorou para a deixarem partir”. O NT
continua centrado no desporto de eleicdo dos portugueses.
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A Sequéncia 7 abre com um close-up de um arranjo de flores que fica em
cima da mesa de centro. Ela avanca com um MPP da entrevistada de costas a
camara, tomada que é entrecortada outras duas vezes: com um PM da poltrona
onde se encontra a personagem, e por um novo close-up de suas maos sobre o
seu colo. E provavelmente a sequéncia mais longa da pega, com duragéo
aproximada de 44 segundos. O testemunho da mulher tem 11 linhas, o que
exige maiores correc¢des gramaticais e adaptagdes linguisticas do trabalho de
legendagem. O NT abandona o contetido desportivo e passa a referir-se essencial-
mente a assuntos policiais.

A Sequéncia 8 tem o quadro visual mais alargado, abrindo com um PG, em
contra-picado, da mesa de centro. Em segundo plano, ao fundo, observa-se a
entrevistada, de perfil e com o rosto desfocado. A cena seguinte fecha s6 um
pouco mais, enquadrando a entrevistada em PM. O texto da repdrter continua
sensivelmente melodramadtico, utilizando palavras como “abismo” e “repiidio”
para descrever a reacgdo da personagem na sua “primeira noite”. O NT continua
descontextualizado.

ASequéncia 9 inicia com um PM de dois quadros na parede, mostrados bem
de relance. Esta tomada evolui para um MPP da entrevistada de costas a cAmara.
Neste momento da entrevista, a personagem deixa um pouco de descrever o modo
de operacdo da suposta rede de traficantes para emitir uma opinido pessoal,
em tom de repulsa, sobre os resultados da sua primeira noite: “Nojo. Nojo de
mim, nojo de tudo”.

A Sequéncia 10 - que, alids, comporta apenas uma cena — mostra em GP uma
silhueta que se supde feminina dangando num local desconhecido. Esta cena,
que ndo é referenciada como de arquivo, quebra pela primeira vez com a “monotonia
espacial” do lugar da entrevista (sala), proporcionando também uma novidade
em termos de accdo e de personagem. Este novo ambiente, ao contrdrio do anterior,
¢ fundamentalmente nocturno, onde se destaca uma construgao plastica de
textura azul, proporcionada por uma iluminacéo artificial. O movimento zoom
da cAmara fecha o quadro para o centro do palco, dando uma certa dindmica a
acgdo, que, por sua vez, é acompanhada pelo off da repérter, narrado em um
ritmo acelerado. O NT continua fora do contexto da peca.

A Sequéncia 11 volta para o cendrio da entrevista, com um MPP da persona-
gem dando o seu depoimento de costas e sentada na poltrona. Esta cena
recorrente, por sua vez, é entrecortada por um close-up de dois arranjos sobre a
mesa de centro. A entrevistada comeca a narrar aspectos da rotina de maus-
-tratos adoptada pelos supostos traficantes e proprietarios de casas de alterne,
citando o espancamento de uma “menina” de que teria sido testemunha ocular.
As legendas acompanham a sua fala com algumas altera¢des gramaticais sem
muita importancia.
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A Sequéncia 12 ¢ uma pequena cena de ligagdo, de 6 segundos, que mostra
em PC a entrevistada sentada na poltrona, enquanto o off da repérter introduz
o conteddo da fala da personagem que serd abordado na sequéncia seguinte.

ASequéncia 13 abre com 0o MPP da entrevistada de costas a cimara, contando
sobre uma suposta negociagdo de mulheres entre diferentes casas de alterne
da regido. As legendas que ilustram o testemunho da personagem fazem
algumas alteragdes gramaticais em nivel do gertindio, flexdo verbal bastante
empregada na oralidade do portugués brasileiro. Assim como na sequéncia
anterior, a ac¢ao da cena é sustentada, sobretudo, pelo relato da personagem.
O NT, ja desde algumas sequéncias passadas, anda as voltas com politica.

ASequéncia 14 apresenta um cendrio novamente alterado, onde podemos observar,
em GP, o interior de um estabelecimento comercial. Presume-se se tratar de
uma casa nocturna, que tem a frente um balcdo e, ao fundo, o que parece ser
um pequeno palco. O cendrio ndo é novamente referenciado e nem identificado
como imagens de arquivo. A cena seguinte evolui para outra silhueta suposta-
mente feminina a dangar sobre o que aparenta ser o palco. Ouve-se, em BG,
uma musica cujo andamento lembra um blues. O off da repérter, entretanto,
segue agora num ritmo mais lento que o da Sequéncia 10, e discorre sobre um
assunto que ndo aparenta ter muita ligacdo com as imagens em causa: fala sobre
abortos supostamente praticados entre mulheres forgadas a prostituigao.

ASequéncia 15 volta ao MPP da entrevistada, de costas, a dar o seu depoimento,
onde garante “ndo ser dificil recorrer ao aborto”, uma vez que os supostos donos
das casas de alterne ndo admitiriam ficar sem a sua “mina de ouro” por nove meses
consecutivos. As legendas ajudam na compreensdo da fala de entrevistada,
introduzindo textualmente uma palavra que ficou subentendida no discurso
oral: “bebé” .

Na pentltima sequéncia desta peca [v. Sequéncia 16], temos a introdugéo de
um novo ambiente, que comega sendo detalhado com uma PAN de uma rua
ndo referenciada. A cena seguinte, em PM, mostra a fachada de uma casa onde
se 1é “Policia Judicidria”, que na préxima cena serd melhor dimensionada em
GP. Este cendrio, fundamentalmente diurno, transita novamente para o interior
do espago da entrevista, que é contemplado em outras trés tomadas: uma PAN
dentro da sala, seguida de um close-up de um arranjo floral sobre a mesa, e de
um PM, em contra-picado, da entrevistada sentada de perfil a cimara, com o
rosto desfocado. Notar que apenas os movimentos de cimara simulam qualquer
acgdo. No off da repérter, ela narra detalhes da “libertagio de Ana” . ONT continua
a tratar sobre politica e outros contetidos generalistas.

A dltima sequéncia [v. Sequéncia 17] abre com um MPP da personagem,
de costas a camara. O seu texto fecha com um juizo de valor, prevenindo outras
pessoas de se aventurarem no estrangeiro (leia-se Portugal) impulsionadas por
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desejos de riqueza facil: “Continuem af, figuem, trabalhem mesmo que ganhem um
pouguinho/ O pais da gente nunca deixa de ser o pais da gente”. O NT termina aqui
fazendo uma referéncia a confianca dos consumidores em Portugal, uma pauta
de economia.

3. Elementos quantitativos e cruzamento de dados

Com base na descricdo das pegas podemos agora tentar tabular alguns dados
quantitativos, filtrados e categorizados segundo a nossa proposta metodoldgica,
que ao fim ao cabo poderao ser tteis, mais a frente, para nos ajudar a avancar
na identificacdo de um possivel modelo, ou modelos, de representacao.

A peca “Trdfico de mulheres” (TVI/JN 06-05-03), com menos de dois minutos
de tempo total, estd dentro da faixa de dura¢do do que pode ser considerada,
a partida, como uma “peca padrdo” ® em Portugal (Ferin, 2004b: 17). Trata-se de
um noticidrio do tipo “entrevista”, que nos conta, basicamente, a histéria de
“Viviane”, uma brasileira que teria sido supostamente agenciada no Brasil para
prostituir-se “voluntariamente” no pais. Ela é identificada no noticiario como
“alternadeira”, através de um ordculo que tem uma inegdvel componente de
estere6tipo. Este é antecedido por outro, na chamada do pivot, que reforca o
viés dominante da peca: “Estrangeiras sabem ao que vém, mas dinheiro fala mais
alto”. Apenas 2 dos 10 contetidos do news-ticker, contudo, relacionam-se ao tema
em causa: um vox populi sobre a “legalizacdo da prostituicdo em Portugal”, que entra
nas sequéncias 2 e 9; e o suposto fechamento de uma casa de alterne em Pinhel por
parte de moradores locais. Para além disto, ele trata de outros assuntos generalistas,
sendo a sua maioria composta por histérias de «interesse humano», como o caso
do casal baleado em Tomar [v. Sequéncia 2] e os supostos acontecimentos de
“rituais satdnicos” dentro do Cemitério de Viana do Castelo [v. Sequéncia 3].

O texto visual da peca, composto basicamente por elementos graficos e imagens,
obedece a uma economia produtiva semelhante. A acgdo — que nesta pega é
fundamentalmente conduzida pela imagem — tem uma evolugao bastante linear
e um tanto quanto precdria: os cendrios comecam no Brasil e desenvolvem-se
em Portugal, sem, contudo, apresentarem um desempenho dindmico mais
evidente em termos de «movimento, tensdo e ritmo» (Villafafie, 1992: 95).

Além disso, os principais cendrios sdo provavelmente contetidos de arquivo,
porém, apenas na Sequéncia 2 eles sao textualmente identificados. Em sua maioria,
sdo externos (ou seja, captados fora de esttidio) e urbanos, cujo ambiente apresenta,
ainda, uma quantidade de cendrios nocturnos bastante significativa: das 22 tomadas
totais desta pega, 9 aparentam terem sido feitas a noite. As cores que identificam
o dia sdo os contrastes cinzentos, o verde e as tonalidades de vermelho. As cores
nocturnas, por sua vez, sdo compostas mais por tons avermelhados e tonalidades
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de azul. Visto desta maneira, hd em ambos os casos uma nitida mistura entre
cores “quentes” e “frias”.

Em relagdo aos grafismos, temos na peca como um todo a recorréncia do
log6tipo TVIe daindicagdo do hordrio. Mais invulgar é a presenca de uma bolacha,
na Sequéncia 1, que mostra uma silhueta supostamente feminina, seminua,
cobrindo os seios e se insinuando contra um fundo azulado. Para Vilches, estes
elementos iconicos funcionariam na cadeia de producdo do jornal televisivo como
«imagens de réplica»: por serem facilmente identificadas pelos telespectadores,
seriam utilizadas para chamar a sua atengdo e, consequentemente, buscar a
sua adesdo (Vilches, 1989: 105).

Com base nas categorias de andlise que propusemos para o texto sonoro,
destacamos nesta peca a incidéncia de 15 contetidos. Para além de 10 intervencdes
orais (4 falas da personagem, 5 offs da repérter e uma chamada do apresentador),
notamos também a captura de som ambiente em 4 sequéncias, e ainda uma tltima
com um insert musical em background. As sequéncias que apresentam som
ambiente referem-se as cenas com maior intensidade e dinAmica de movimento,
como, por exemplo, nas duas tomadas feitas no aeroporto ndo identificado
[v. Sequéncia 4], e nos cinco planos que mostram o movimento de uma avenida
(humano e de trafego) e os supostos bastidores de uma junta do SEF [v. Sequéncia 6].
Esses sons ambientes tém, sem diivida, um importante papel de imprimir um
pouco mais de vida aos ambientes estéreis peculiares, aos «ndo-lugares», como
os aeroportos. Em relagdo a miusica que entra na Sequéncia 10 — texto sonoro
do tipo «ndo-sincronizado», isto é, concebido durante a edi¢do — serve para
cobrir as cenas da mulher que supostamente se encontra dangando numa “casa
de diversdo nocturna”. A pista musical de poucos segundos fecha o tltimo off
da repérter e refere-se a uma musica exdtica que, entretanto, parece bastante
apropriada a prética do strip-tease.

J& a peca “Nas malhas da prostitui¢do” (TVI/JN 04-02-04), com 5 minutos e
40 segundos de tempo total, além de mais longa que a anterior, também pode
ser tipificada de uma maneira diferente: como uma “reportagem factual”.
Ela descreve aspectos da histéria de “Ana”, outra brasileira que teria sido levada
a prostituir-se em Portugal, porém, contra a sua vontade. Esta peca, apesar de
ter um fio condutor semelhante ao da primeira (o testemunho de uma mulher
traficada), procura aprofundar mais o tema, «enriquecendo a informacdo de
base» e desenvolvendo sobretudo o discurso narrativo em termos de drama e
conflito (Jespers, 1998: 168). Temos nesta peca a ocorréncia de 20 textos sonoros,
dentre os quais, 17 sdo intervengdes orais, sobretudo da repérter e da entrevistada.
Estes textos, contudo, destacam-se menos pelo seu ntimero e mais pela sua
dimensdo. Tém, em média, entre 5 e 6 linhas cheias (folha A4, fonte e tabulacado
padrdo), durando cerca de 20 a 24 segundos. J4 0 som ambiente, que é do tipo
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TEXTO VISUAL

Tempo Total | N.°de Sequéncias Representativas | N.° de Tomadas N.° de Cenarios

Imin 59seg 10 22 7

Principais Tipos
de Grafismos

1 1 1
[ Bolachas } [ Logotipo TVI J [Indicagéo de HorérioJ

1 10 10

de Cenarios

[ Principais Tipos }

[ Internos (estidio) } [ Externos }
1 6

Principais Tipos
de Ambientes

Urbanos Rurais Neutros
6 0 1

TEXTO SONORO

Principais Tipos

1 1
Musica Discurso Oral Som Ambiente
1 10 4
|
1

| 1 1
[ Em directo ] { Off (estudio) } {Chamada (estﬁdio)} [Fala do entrevistado]
5 1

0 4

Principais Tipos
de Texto

Oréculo News Ticker Créditos Legendas
3 10 0 0

«sincronizado», tem apenas duas ocorréncias. Uma, na Sequéncia 2, nas primeiras
duas tomadas que mostram a entrevistada de costas, subindo dois lances de
escada (som de passos nos degraus), e outra, na primeira tomada da Sequéncia 16,
durante uma panoramica frente a uma esquadra da PJ (som do vento sacudindo
a vegetacdo). Assim como na pega anterior, existe apenas uma ocorréncia sonora
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musical: um background subtil de uma musica que lembra um blues. Ele entra
na Sequéncia 14, também para ambientar cenas do interior do que também
parece ser um “estabelecimento de diversdes nocturnas”, onde uma silhueta
supostamente feminina danga, ao fundo, sobre o que aparenta ser um palco.

Elegemos nesta peca 17 sequéncias representativas, que sdo formadas por
42 diferentes tomadas. O seu grande niimero, contudo, ndo significa necessaria-
mente abundancia de cendrios, que, alids, estdo resumidos a apenas quatro.
Assim como na primeira peca, toda a accdo visual encontra-se concentrada,
principalmente, no espaco da entrevista, que neste caso ¢ mostrado em 14 das
17 sequéncias. A falta de cendrios diferentes é compensada, em grande parte,
pela dilatagao dos ambientes (veja-se o grande nimero de tomadas por cena) e
do texto sonoro. Os ambientes continuam preponderantemente urbanos e externos
(fora do estidio da emissora). As suas construgdes cromaticas sdo incrivelmente
parecidas as da pega anterior, havendo a mesma mistura entre cores “quentes”
e “frias”, tanto no local da entrevista (onde o verde de uma planta até parece
dar uma maior intensidade ao laranja-encarnado da poltrona), como na suposta
“casanocturna de encontros” (onde o preto e o vermelho sdo praticamente invadidos
denovo por gradagdes de azul). Jd em relagdo aos grafismos presentes, os mesmos
repetem-se em todas as cenas de todas as sequéncias: o logétipo TVI, a indicagdo
do hordrio e a figura de um globo animado.

Assim como acontece com o texto sonoro e também com o visual, o texto
escrito também acaba sofrendo os reflexos de uma estratégia produtiva que
privilegia a dilatacdo de contetidos. Esse alongamento manifesta-se, principal-
mente, através do trabalho de legendagem das falas da entrevistada. Sdo oito
sequéncias com legendas, que, em geral, buscam cumprir quatro fungdes principais:
adaptar as diferencas e corrigir as imperfei¢oes de gramatica e de oralidade do
portugués brasileiro, expresso pela entrevistada, para o falado em Portugal;
dar maior inteligibilidade ao assunto tratado; aumentar a carga de dramatici-
dade do discurso oral; e oxigenar o ambiente claustrofébico provocado pela redun-
déancia de imagens. Essas legendas também disputam a atengao do telespectador
com os contetidos do news ticker, em niimero de 30, que, contudo, ndo fazem uma
tinica mengao a assuntos pertinentes ao tema tratado. Outros elementos textuais
facilmente identificados nesta pega sdo os ordculos: “Investigacao TVI”, que aparece
em diferentes posi¢des no ecrd, todavia, em todas as sequéncias; “Nas malhas
da prostituicao — Brasileira foi libertada pela P] de rede que actuava em Portugal
e Brasil”, que vem na abertura da peca [sequéncias 1 e 2]; e “Ana — Vitima de
rede de tréfico de mulheres”, que identifica a entrevistada [Sequéncia 3].
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TEXTO VISUAL

Tempo Total N.° de Sequéncias Representativas | N.° de Tomadas N.° de Cenarios

5min 40seg 17 42 4

Principais Tipos de
Grafismos

1 1 1 1
[ Bolachas ‘J [ Logotipo TVI J [Indicagéo de HorérioJ [ Globo animado J

0 17 17 17

Principais Tipos
de Cenarios

[Internos (estﬁdio)} [ Externos }
1 3

{ Principais Tipos }

de Ambientes

Urbanos Rurais Neutros
3 0 1

TEXTO SONORO

Principais Tipos
de Som
1 1
Musica Discurso Oral Som Ambiente
1 17 2
|

| 1 1 1
[ Em directo } [ Off (estudio) J [Chamada (estﬁdio)} [Fala do entrevistadoJ
0

8 1 8

Principais Tipos
de Texto

Oréculo News Ticker Créditos Legendas
19 30 0 8

Consideragoes finais

Uma anélise pormenorizada das caracteristicas técnicas das pegas escolhidas
permite-nos uma melhor visualizagdo das principais recorréncias dentro da
construcdo da imagem da mulher brasileira. Em relacdo ao texto visual, nota-se,
em primeiro lugar, uma grande coincidéncia no uso de cores, texturas e formas.
Prevalece nas duas pecas a valorizagao dos contrastes cromdticos, evidenciados
tanto em ambientes nocturnos quanto diurnos. Eles manifestam-se, principalmente,
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pela mistura de cores de diferentes temperaturas, como, por exemplo, o vermelho
e o verde. Além disso, estes contrastes também desempenham um papel determi-
nante na ac¢do em termos de «dinamica de luz e sombra» (Villafafie, 1992: 118-119).
Esse ritmo, por sua vez, também estd associado a composi¢ao das texturas,
que sdo plasticamente coincidentes quando retratam o interior do que se supde
ser “casas de diversdo nocturna”. Tais ambientes, iluminados artificialmente,
encontram-se saturados por tonalidades de azul que conferem uma certa granulagao
aimagem [v. sequéncias 10]. De modo geral, nenhum dos cendrios destas pegas
é alguma vez referenciado, seja ele interno ou externo. J4 a forma visual pode
ser percebida tanto em termos de utilizacdo de grafismos que sdo comuns ao
jornalismo televisivo portugués (p. ex., as bolachas), quanto pelo uso de elementos
icénicos de identificagdo (do canal, do hordrio, e do programa).

Otexto sonoro das pecas também guarda entre si vérias coincidéncias de utilizacao.
A maior parte delas é peculiar ao jornalismo televisivo de maneira geral, como,
por exemplo, a alternancia de discurso entre mediador (repérter/ pivot) e teste-
munha (entrevistado). Fora isso, notamos ainda a articulacdo «ndo-sincronizada»
de musica, em background, sempre a cobrir cenas que mostram mulheres a
dangar sobre o que se presume ser um palco. Esses trechos musicais, apesar de
ndo terem estilos semelhantes e nem serem identificados, valorizam a ac¢do
que se desenvolve na cena e proporcionam ritmo ao off das repérteres.

O texto escrito das pecas também tem usos narrativos bastante semelhantes.
Embora a segunda, de 4 de Fevereiro de 2004, tenha inegavelmente uma maior
carga dramadtica® que a primeira, de 6 de Maio de 2003, elas tém entre si varias
coincidéncias narrativas, ao enfatizar, sobretudo, o aspecto humano do aconte-
cimento, a tragédia e o erético. Tais elementos encontram-se representados de
forma mais expressiva nos ordculos e nas legendas. Como ja foi dito na Introdugao,
aqueles elementos agregam-se em critérios de noticiabilidade bastante enfati-
zados pelos meios de comunicagéo social de hoje, tendo a TVI, alegadamente,
um papel considerdvel na sua percep¢do/ representagao.

Em relagdo as pegas, contudo, se por um lado podemos aventar a hipétese
de um possivel formato de representagdo do tipo «tabloizidante», por outro,
falta-nos uma validade numérica de corpus quejustifique avancar de uma “tendéncia”
relativizada para um “modelo” hermético de representacéo. Fica como sugestéo
para trabalhos futuros a necessidade de se experimentar mais pecas e também
outros temas que porventura envolvam a mulher brasileira.

Notas

' Os operadores de televisdo de sinal aberto em Portugal sdo: a TVI e a SIC (privados),
eaRTP 1eaRTP 2 (publicos).
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2 Utilizamos o plano como sinénimo de tomada, conforme sugerido por Watts
(1990: 157).

% Esta proposta de utilizagdo de imagens para ambientar sequéncias foi adaptada
de dois modelos europeus: o espanhol e o inglés. [Cf. Lorite Garcia (2004: 124-139) e
Deacon (1999)].

* Relacdo das abreviaturas utilizadas:

PG = Plano Geral (ou Grande Plano)
PC = Plano de Conjunto

PM = Plano Médio

MPP = Meio Primeiro Plano

PAN = Panoramica

NT = News Ticker

BG = Background

® Sabemos o risco de adoptar tal nomenclatura. Em Ciéncias Humanas, de modo
geral, qualquer nomenclatura baseada fundamentalmente em termos de duracéo de
um determinado evento, ou produto, é particularmente questionavel. E em relagao a
nossa andlise, vemos na TVI ainda dois agravantes: primeiro, que os seus contetidos
noticiosos costumam ser mais dilatados que os da concorréncia; e depois, que o préprio
tempo de emissdo do Jornal Nacional é, por vezes, flutuante.

¢ No tocante a representagdo de fendmenos ligados a imigracao, recomenda-se que

tanto a dramatizacdo quanto a espetacularizacdo de contetidos devam ser evitadas.
[V. Recomendaciones del CAC, 2004: 136].

Bibliografia

Brants, K. (1998), Who's Afraid of Infotainment? European Journal of Communication,
13 (3), Londres: Sage, 315-335.

Calado, 1. (2003), Fronteiras da Imagem com a Palavra — Contributo para uma abordagem da
representagdo e cultura visuais, Dissertagdo de doutoramento, Coimbra: Faculdade de
Letras.

Cconselho do Audiovisual da Catalunha (2004), El Tratamiento Informativo de la Imigracion.
In Recomendaciones del CAC, Barcelona, CAC: 133-147.

Deacon, D.et al. (1999), Researching Communications: a practical Quide to methods in media
and cultural analysis, London: Arnold.

Eco, H. (1970), Apocalipticos e Integrados, Sdo Paulo: Perspectiva.

“Female Migration Vision —Immigrant Women in Portugal: migration trajectories, main
problems and policies”
http:/ / www.oi.acim.gov.pt/ docs/relatoriopt/nrimmigrantwomenportugal.pdf
By Karin Wall et al, September 2005.

Ferin, I et al (2004a), Andlise de Televisao. In Media, Imigragio e Minorias Etnicas, Lisboa:
Acime: 71-88.

Ferin, L. (2004b), Um Olhar sobre os Jornais Televisivos do Prime-Time no Ano de 2003,
Revista Jornalismo e Jornalistas, n.° 20, Lisboa: Ed. Clube dos Jornalistas: 12-23.

135



136

MEDIA & JORNALISMO
(8) 2006

Gutiérrez Gea, C. (2002), Televisdo e Qualidade: perspectivas de investigagdo e critério
de avaliagdo. In Revista do Observatério da Comunicagdo, 6: 19-36.

Hartley, J. (2004), Comunicagio, Estudos Culturais e Media, Lisboa: Quimera.
Holland, P. (2000), The Television Handbook, London: Routledge.
Jespers, J.-J. (1998), Jornalismo Televisivo — Principios e Métodos, Coimbra: Minerva.

Lorite Garcia, N. (dir.) (2004), Tratamiento informativo de la inmigracion en Esparia - 2002,
Madrid: Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales.

Mulgan, G. (1990), Television’s Holy Grail: Seven types of quality. In The Question of
Quality, Londres: British Film Institute.

Patterson, T. E. (2003), Tendéncias do Jornalismo Contemporaneo: Estardo as noticias
leves e o jornalismo critico a enfraquecer a democracia? Revista Media e Jornalismo,
(2) 19-47.

Pastoriza, F. R. (2003), La Mirada en el Cristal — La informacion en television, Madrid:
Editorial Fragua.

Rezende, G. e]. (2000), Telejornal no Brasil — Um perfil editorial, S&o Paulo: Summus.

Santos, C. A. (2005), Mulheres Imigrantes na Imprensa Portuguesa. Imigracdo e Etnicidade:
vivéncias e trajetérias de mulheres em Portugal, Lisboa, SOS Racismo: 51-62.

Sartori, G. (2000), Homo Videns — Televisdo e pds-pensamento, Lisboa: Terramar.

Sparks, C. et al. (edit.) (2000), Tabloid Tales — Global debates over media standards, Boston:
Rowman & Littlefield Publishers.

Vieira, S. M. F. (2000), A Repeti¢do nos Programas Televisuais — Casos de linguagem.
Revista Libero, 3 (6).

Vilches, L. (1989), Manipulacion de la Informacion Televisiva, Buenos Aires: Paidés.
Villafarie, J. (1992), Introduccion a la Teoria de la Imagen, Madrid: Ediciones Pirdmide.
Watts, H. (1990), On Cimera: o curso de produgdo de filme e video da BBC, Sdo Paulo: Summus.



