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Welcome

It is with great pleasure that we gather in Funchal from November 19 to 21, 2025, for another
edition of the International Conference of Photography Studies — ICPS, this year dedicated
to the theme Publishing Photography. materialities, narratives, assemblages.

This conference series originated from an initial edition on “Photography and Travel,”
organised in 2019 by Emilia Tavares and Margarida Medeiros on the occasion of the
requalification and reopening to the public of the Madeira Photography Museum — Atelier
Vicente’s (MFM-AV) in Funchal. This moment mobilised a working group composed of
photography researchers from NOVA Communication Institute at the Nova University of
Lisbon, researchers from the University of Madeira — its host institution — and the Regional
Directorate of Culture, with which the MFM-AV is integrated, an institution that is itself
affiliated with the Regional Secretary of Tourism, Environment and Culture. Following a
second edition in 2021 on “Photography and History,” this interinstitutional collaboration
was formalised for the organisation of what is now designated the International
Conference of Photography Studies, which took place in the 2023 edition, dedicated to the
theme “Photography and Place.”

Conceived through thematic editions that promote the questioning of contemporary
issues through the lenses of photography, in the 2025 editon, the Regional Directorate
of Archives, Libraries, and Book, is also collaborating in the organisation of the ICPS,
responding to the need for the valorisation of photographic heritages considered
peripheral.

In this edition we aim to explore different expressions, strategies, and media for publishing
photography. The event will address the diverse challenges and dimensions of publishing
photography, focusing on works that engage distinct materialities, narratives, and forms of
assemblage to resist the reified modes of image practices.

To this end, we present a diverse program featuring contributions from more than forty-
five researchers and artists who are eager to share their researches, processes, and
distinctive works, with particular emphasis on the photobook format.

On behalf of the organising committee, we wish for fruitful exchanges of perspectives and
discussions around the act of publishing photography, and the materialities, narratives,
and assemblages that shape it.

In Memoriam

This conference is dedicated to the memory of Margarida Medeiros (1957-2024), teacher
and researcher, who brought together a group of people passionate about photography,
its ontologies, histories, and practices, contributing with her intelligence, sensitivity, and joy
to the affirmation of this field of studies in Portugal.



Boas vindas

E com prazer que reunimos no Funchal de 19 a 21 de novembro de 2025 para mais uma
edicdo da Conferéncia Internacional de Estudos de Fotografia — CIEF, este ano dedicada &
tematica Publicar Fotografia: materialidades, narrativas, montagens.

Este ciclo de conferéncias remonta a uma primeira edigdo centrada na temdatica
“Fotografia e Viagem”, organizada, em 2019, por Emilia Tavares e Margarida Medeiros, por
ocasido da requalificagdo e reabertura ao publico do Museu de Fotografia da Madeira —
Atelier Vicente's (MFM-AV), no Funchal. Esse momento mobilizou um grupo de trabalho
composto por investigadores na area da fotografia do Instituto de Comunicagdo da
Universidade Nova de Lisboag, de investigadores da Universidade da Madeira — a sua
instituicdo de acolhimento -, e da Diregdo Regional da Cultura, que tutela o MFM-AV,
instituig@o afeta a Secretaria Regional do Turismo, Ambiente e Cultura.

Apdbs uma segunda edi¢cdo, em 2021, sobre “Fotografia e Histéria”, formalizou-se esta
colaboragdo interinstitucional para a realizagdo da agora designada Conferéncia
Internacional de Estudos de Fotografia (CIEF), o que aconteceu ja na edigéo de 2023,
dedicada ao tema “Fotografia e Lugar”.

Pensada através de edicdes temdaticas, que promovam o questionamento da
contemporaneidade a partir da fotografia, a CIEF conta, em 2025, também com a
colaboragdo da Diregéio Regional dos Arquivos, Bibliotecas e do Livro, sob a tutela
da mesma secretaria, respondendo a necessidade de valorizagdo de patrimonios
fotograficos considerados periféricos.

Nesta edicdo, pretende-se abordar multiplas formas, estratégias e meios de publicagdo
de fotografia, bem como os desafios inerentes e dimensdes distintas do ato da sua
publicagdo, a partir de trabalhos que envolvam diferentes materialidades, narrativas e
formas distintas de montagem enquanto meio de resisténcia a praticas visuais reificadas.

Para tal, contamos com um programa diverso, composto pelos contributos de mais
de quarenta e cinco investigadores e artistas dispostos a partilhar as suas pesquisas,
processos e trabalhos distintos, assumindo particular destaque o livro de fotografia.

Em nome da comiss@o organizadora, desejamos trocas de perspetivas e debates
proficuos em torno do ato de publicar fotografia, e das materialidades, narrativas e
montagens que o constituem.

In Memoriam

Esta conferéncia é dedicada & meméria de Margarida Medeiros (1957-2024), professora

e investigadoraque soube reunir & sua volta um grupo de pessoas apaixonadas pela
fotografia, pelas suas ontologias, histérias e praticas, tendo contribuido com a sua
inteligéncia, sensibilidade e alegria para a afirmag¢do, em Portugal, desta drea de estudos.
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Prog ram e Prog rama

19 NOVEMBRO « NOVEMBER 19™

10h00 - 12h30* — Visit to the Madeira Public Archive and Library: photographic collections and
technical facilities « Visita ao Arquivo e Biblioteca da Madeira: colecbes
fotograficas e areas técnicas [ABM] [ENG]

10h00 - 12h30* — OFICINA | « WORKSHOP | — Materialidade semdntica: caracteristicas materiais
envolvidas no design de um fotolivro — Ana Lacia Pinto [MFM - AV - Sala multimédia] [PT]

10h00 - 13h00* — OFICINA Il « WORKSHOP Il — Fotografia de guerra: imagens e memoérias negociadas
— Assuncgdo Duarte » Maria José Mata [CJ - Sala de formagdo - Patio 2] [PT]

* Atividades sujeitas a inscrigdo prévia « Activities subject to registration
14h00 - 14h30 — Registo de participantes « Participants’ registration [cJ]
14h30 - 15h00 — Abertura Oficial « Welcome Session [CJ - Auditério poente] [PT/ENG]

15h00 - 16h00 — KEYNOTE — Curating the public life of photographs
e Curadoria da vida publica das fotografias
— JORGE RIBALTA [CJ - Auditério poente] [ENG]

16h10 - 16h30 — Performance Séis | Anéis — Diogo Saldanha « Marta Maranha [CJ - Ala poente sul]
16h30 - 17h00 — Madeira de Honra « Madeira Wine Toast [CJ - Ala poente sul]

17h30 - 18h15 — Abertura da exposigdo NERVO — Observatério do Fotolivro Portugués:
O Corpo e o Index do Livro - Opening of the exhibition Nervo — Observatory
of Portuguese Photobooks: The Body and the Index of the Book [CEHA - AV]

18n15 - 20h00 — Film screening VIVI NASCOSTO GUIDO GUIDI with a presentation by the director
Projecdo do filme VIVI NASCOSTO GUIDO GUIDI com apresentacgéo do realizador
— Paulo Catrica [CEHA - AV] [IT - subtitles in english] [IT - legendado em inglés]

RECINTOS - VENUES

[cJ] universidade da Madeira « University of Madeira,

Colégio dos Jesuitas: Rua dos Ferreiros 105, 9000-082 Funchal

[ABM] Arquivo e Biblioteca da Madeira « Madeira Public Archive and Library,

Caminho dos Alamos 35, 9020-064 Funchal

[MFM - AV] Museu de Fotografia da Madeira « Madeira Photography Museum — Atelier Vicente',

Rua da Carreira 43, 9000-904 Funchal

[CEHA - AV] Centro de Estudos de Historia do Atlantico - Research Centre of History of the Atlantic — Alberto Vieira,
Rua das Mercés, 8 9000-224, Funchal



Prog ram e Prog rama

20 NOVEMBRO « NOVEMBER 20™

09h30 - 1100 — SESSOES PARALELAS « PARALLEL SESSIONS

Painel 1- Panel 1 — Pelo olhar das mulheres
— MOD. Teresa Mendes Flores [CJ - Auditério poente] [PT]

» As Mulheres do Meu Pais — Maria Lamas. Narrativas
visuais de alfabetizacdo ideolégica — Emilia Tavares

» Revista Nova Imagem — A presenca das mulheres no meio editorial
fotografico em Portugal na década de 80 — Filipa Valladares

»Livros de fotografia de mulheres em mostra. De uma exposi¢éo de livros ao
livro como pensamento expositivo — Susana S. Martins ¢ Joana Rocha e Cunha

PAINEL 2 - PANEL 2 — Memérias republicadas [ Corpus esquecidos
— MOD. Rita Rodrigues [CJ - Auditério Nascente] [PT]

» A discri¢é@o do trabalho fotografico na obra de Joaquim Vieira Natividade
— Emanuel Bras

»Laudalino da Ponte Pacheco, um fotégrafo de Sdo Miguel
— Maria Emanuel Albergaria *Blanca Martin-Calero

» Publicar o invisivel: os catélogos do Saléo Internacional de Arte
Fotogrdfica de Lisboa (1937-1958) — Nuno Resende

11h0O0 - 11h15 — Pausa para café « Coffee break [cJ - Ala poente sul]
11N15 - 12h45 — SESSOES PARALELAS « PARALLEL SESSIONS

PAINEL 3 - PANEL 3 — Livros de artista em (des)construgéo
— MOD. Maria Kowalski [CJ - Auditério poente] [PT]

» (Even the) dandelions (lie): relato e documentagéo
de um processo de edi¢céo — Ana Lucia Pinto

» Entre a mitocritica de Duran e a montagem eisensteiniana: A construgéo
de um fotolivro de artista a partir do conto do folclore brasileiro “O
casamento da Mdée d’Agua” — Mari Gemma de la Cruz ¢ Bibiana Bragagnolo

»Livro de artista. Carvéo e fotografia: territérios desconhecidos — Romy Castro

PANEL 4 - PAINEL 4 — Photobooks: Hand in hand
— MOD. Filipe Figueiredo [CJ - Auditério nascente] [ENG]

»How to flip through photobooks online? Andrea Copetti
(TIPI Bookshop) showing the materiality of printed
photography with short videos — Anne Reverseau

» FOTONOVELO - an online artistic residence, a
collaborative creation — Soraya Vasconcelos

» Fragile, Modest, and Often for Just One Person: The Fate of
Photobooks and Photomagazines by Conceptual Artists
— Sandra Krizié Roban



12h45 - 14h30 —
14h30 - 15h30 —

15h30 - 15h45 —
15h45 -17h15 —

17n15 - 18h45 —

Pausa para Almoco « Lunch Break

PANEL 5 - PAINEL 5 — Photobooks in Portugal
— MOD. Ana Gandum [CJ - Auditério poente] [ENG]

» Books about photobooks: research, publish and exhibition practices
— Susana Lourengo Marques

» Roundtable with Emilia Tavares, Filipa Valladares
and Susana Lourengo Marques

Pausa para café « Coffee break [cJ - Ala poente sul]
SESSOES PARALELAS « PARALLEL SESSIONS

PAINEL 6 - PANEL 6 — FotoEcoIogias |
— MOD. Soraya Vasconcelos [CJ - Auditério poente] [PT]

» Paisagens fotogrdficas criticas diante do Antropoceno — Caroline Jacobi
» Como Olhar Junto — Luiza Baldan
» A materialidade fotogréfica como estratégia de re(conexdo) — Maria Kowalski

PANEL 7 - PAINEL 7 — Desire, imagination and resistance
— MOD. Carlos Valente [CJ - Auditério nascente] [ENG]

» The Law of Desire: Gay gazes in Portuguese Photography — José Bértolo

» NEW AGE KIDS — Queer Imaginaries and Practices of Resistance
— Pauliana Valente Pimentel

» Family portraits. Photography, fanzines and radical imagination
— Catarina Botelho

SESSOES PARALELAS « PARALLEL SESSIONS

PAINEL 8 - PANEL 8 — FotoEcologias Il
— MOD. Filipa Valladares [CJ - Auditério poente] [PT/ES]

» Arquivos Reflorestados: Livros-semente nascidos de fotografias
recolhidas das ruinas — Angela Ferreira « Fabiana Bruno

»Impacto medioambiental de Algas para un descosido
— Maria Dolores Esparza Sdnchez

»Copa — Natasha Barricelli

PANEL 9 - PAINEL 9 — Ways of publishing: historical narratives
— MOD. Susana S. Martins [CJ - Auditério nascente] [ENG]

» The Grounds of Knowledge: Material Conditions of Stereoscopic
Photography at the Turn of the 19"-20" Centuries — Olga Annanurova

» Stereoviews as a way of publishing. The construction of a mass media
visual culture — Teresa Mendes Flores

» Listening to Colors: Documentary Photography and The Sonic Afterlives
of Crisis — Suisui Wang
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21 NOVEMBRO - NOVEMBER 2157

09h30 - 10h30 —

10h45 - 11h00 —
11h00 - 12h30 —

12h30 - 14h00 —
14h00 - 15h00 —

15h00 - 16h30 —

16h30 - 16h45 —

Guided tour to the exhibition Fantastic Realism by Rosdngela Rennd by
the curator Angela Berlinde - Visita guiada d exposi¢éo Realismo Fantdastico
de Rosdngela Rennd pela curadora Angelo Berlinde [MFM - AV] [ENG]

Pausa para café « Coffee break [cJ - Ala poente sul]
SESSOES PARALELAS « PARALLEL SESSIONS

PAINEL 10 - PANEL 10 — Fotografia, ativismos e histérias publicas
— MOD. Susana L. Marques [CJ - Auditério poente] [PT/ES]

» Dos arquivos as publicagées: itinerdrios da fotografia publica — Ana Mauad

» Vientos del pueblo. De revoluciones y transiciones ibéricas (1974-1977)
— Carla Baptista  Rafael Trenche

»Os livros de protesto: o levante na fronteira entre urgéncia
e o cultivo da atenc¢éo — Danielle Miranda

PANEL 11 - PAINEL 11 — Performative Actions
— MOD. Anne Reverseau [CJ - Auditério nascente] [ENG]

» The Space of the Unsaid: Gaps as a Space for Poetic Creation
in the Reconfiguration of Archives — Isabel Dantas

» Matérias, by Luisa Ferreira — an event in 3 acts — Filipe Figueiredo

» Almada Negreiros, Um Nome de Guerraq, Vivo, Hoje. Two meta-performative
portraits of Aimada Negreiros with the Portuguese inside, constructed through
the essay-films of Anténio Macedo and Ernesto de Sousa — Claudia Madeira

Pausa para Almoco ¢ Lunch Break

KEYNOTE — Readlismo Fantéstico « Fantastic Realism
— ROSANGELA RENNO [CJ - Auditério poente][Videocontf. PT]

SESSOES PARALELAS « PARALLEL SESSIONS

PANEL 12 - PAINEL 12 — Publishing with the algorithm
— MOD. Carla Baptista [CJ - Auditério nascente] [ENG]

»Inferential Assemblies: genealogy of the algorithmic image between
spectroscopic photography and ubiquitous computational image
— Francesco Giarrusso

» Photography: From source to tool in Traditional Boat Studies — Pedro Bicudo

Pausa para café « Coffee break [cJ - Ala poente sul]
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16h45 - 18h15 — SESSOES PARALELAS « PARALLEL SESSIONS

PAINEL 13 - PANEL 13 — Imagens em circulag¢éo
— MOD. Emilia Tavares [CJ - Auditério poente] [PT]

»Isto nGo é uma ilha: fotografia, meta-imagem e operagées de limiar
na Madeira do séc. XIX — Célia Ferreira

» O Fotégrafo, o Escritor e o Pintor. a imagem publicada na construgcdo estética
de Arnaldo Fonseca — Catarina Cortes * Laura Castro ¢ Henrique Pereira

» Desarquivar para conhecer, ver para questionar. as colegées fotograficas do
Arquivo Histérico Ultramarino em um repositério digital — Marcus Oliveira

PAINEL 14 - PANEL 14 — Outros enquadramentos
— MOD. Paulo Catrica [CJ - Auditério nascente] [PT]

» A poténcia invisivel das imagens: Narrativa e ficgéo no livro de fotografia
— Gongalo C. Silva

» Reverberagdes: A reprodugéo de fotografias histéricas em capas
de discos de vinil — José Carneiro

»A moldura como suporte de apresentacdo e sentido — Joéio Gongalves
18h15 - 18h30 — Closing Session ¢« Encerramento [CJ - Auditério poente] [ENG]

18h30 - 20h00 — JANTAR VOLANTE ¢ COCKTAIL-STYLE DINNER [CJ - Ala poente sul]



Keynote speakers
Oradores principais




Jorge Ribalta
Curating the public life of photographs [enG]

Over the last two decades, I've curated a series of exhibitions dealing with aspects

of the history of photography or, more specifically, that contribute to a history of the
“documentary idea” in photography. This is | think the most decisive idea in modernist film
and photography cultures that emerge in the 1920s: a promise of truth that is contained in
photographic technology since its origin.

My curatorial approach to the photographic object is one that understands it as the
materialization of some concept of the modernist public sphere. From a historical
viewpoint photography is thus not about pictures but about the circulation and mobility
of pictures. What needs to be shown in historical photographic exhibitions are the forms
of circulation and visibility of such pictures, the “traffic in photographs”, following Allan
Sekula. Or, put it otherwise, notions of public spheres produced by photographs. This
method brings the attention to the multiplicity and dissemination conditions of the kind of
“public photographic objects” displayed in the exhibition, and includes exhibition and work
prints, photo-panels, printed matter, billboards, slide projections, books and magazines,
videos and films, and so on.

The exhibition is seen as a metaphor of the democratic public sphere. And the bodies

of visitors moving along the exhibition are metaphors of history: what we call history is
precisely the movement and the meaning production of those bodies while physically and
psychically crossing the galleries through objects and remains from other moments in
time.

Jorge Ribalta is an artist, researcher, editor and independent curator, based in Barcelona, Spain.

In the last years, has shown his work at the CRP Nord-Pas de Calais (Douchy—les—Mines, Fromce),
Linea di Confine (Rubierq, Italy), Warttembergischer Kunstverein (Stuttgart, Germany), La Virreina
(Barcelona, Spain), Fundacién Mapfre (Madrid, Spain) and the 2023 Sao Paulo Biennial. At Museum
Reina Sofia, Madrid, he has curated a tetralogy of exhibitions that compose a political history of
documentary photography, including A Hard, Merciless Light. The Worker-Photography Movement,
1926-1939(2011), Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the Critique of Modernism (2015),
Marc Pataut. First Attempts (2018) and Documentary Genealogies. Photography, 1848-1917 (2022).
A selection of his essays and interviews is published in Spanish: El espacio publico de la fotografia.
Ensayos y entrevistas, Arcadia-Virreina, Barcelona, 2018.
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Jorge Ribalta
Curadoria da vida publica das fotografias [EnG]

Ao longo das Ultimas duas décadas, tenho feito a curadoria de uma série de exposicoes
que lidam com aspetos da histéria da fotografia ou, mais especificamente, que
contribuem para uma histéria da “ideia documental” na fotografia. Creio que esta é a
ideia mais decisiva nas culturas do cinema e da fotografia modernistas que emergem
na década de 1920: uma promessa de verdade contida na propria tecnologia fotografica
desde a sua origem.

A minha abordagem curatorial ao objeto fotografico &€ aquela que o compreende como a
materializagcdo de um certo conceito de esfera pUblica modernista. De um ponto de vista
historico, a fotografia ndo diz respeito ds imagens em si, mas d circulagdo e mobilidade
dessas imagens. O que deve ser mostrado nas exposi¢cdes de fotografia histérica sdo as
formas de circulag¢do e visibilidade dessas imagens — o “trafego de fotografias”, segundo
Allan Sekula. Ou, dito de outro modo, as no¢des de esferas pUblicas produzidas pelas
fotografias.

Este método chama a atencgdo para a multiplicidade e para as condigdes de
disseminacgdo dos tipos de”objetos fotograficos publicos” apresentados na exposi¢do,
e inclui provas de exposig¢do e de trabalho, foto-painéis, materiais impressos, cartazes,
projecdes de diapositivos, livros e revistas, videos e filmes, entre outros.

A exposi¢cdo é entendida como uma metdfora da esfera pudblica democrética. E os corpos
dos visitantes que percorrem a exposicdo sdo metdforas da histéria: o que designamos
de histéria € precisamente o movimento e a producdo de sentido desses corpos, ao
atravessarem fisica e psiquicamente as salas através de objetos e vestigios de outros
momentos no tempo.

Jorge Ribalta é um artista, investigador, editor e curador independente, sediado em Barcelona,
Espanha. Em anos recentes, tem mostrado o seu trabalho no CRP Nord-Pas de Calais (Douchy-
les-Mines, Franga), Linea di Confine (Rubierg, Itdlia), Warttembergischer Kunstverein (Estugarda,
Alemanha), La Virreina (Barcelona, Espanha), Fundacién Mopfre%Madrid, Espanha) e na Bienal de
S&o Paulo de 2023.

No Museu Reina Sofia,em Madrid, fez a curadoria de uma tetralogia de exposigdes que compdem
uma histéria politica da fotografia documental, incluindo A Hard, Merciless Light. The Worker-
Photography Movement, 1926-1939 (2011), Not Yet. On the Reinvention of Documentary and the
Critique of Modernism(2015), Marc Pataut. First Attempts (2018) e Documentary Genealogies.
Photography, 1848-1917 (2022).

Foi publicada uma sele¢éo de ensaios seus e entrevistas em Espanha em: El espacio publico de la
fotografia. Ensayos y entrevistas, Arcadia-Virreina, Barcelona, 2018.
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Rosdngela Rennd
Fantastic realism [video conf. PT]

Brazilian artist Ros@ngela Rennd, one of the most influential voices in contemporary
photography, is participating in the Madeira Photography Conference, presenting her
latest exhibition, Fantastic Realism, currently on display at the Museu de Fotografia da
Madeira — Atelier Vicente's, curated by Angela Berlinde.

Renowned for her critical practice centred on memory, forgetting, and the political status
of images, Rennd has consistently questioned the structures of power and visibility

that shape photographic archives and their circulation. The artist transforms the act of
archiving into an ethical and political gesture of resistance, where silence reveals the
invisible layers of history.

In Fantastic Realism, a project developed during the TRAAMA — Artistic Residencies in the
Madeira Photographic Archive, Renné intertwines image and sound using the island’s
collections, incorporating musical fragments from the archive of Xarabanda — a Madeiran
Musical and Cultural Association. The result is a sensory archaeology in which the real and
the imaginary merge, restoring presence and depth to portraits of Black individuals and
others — and eventually forgotten — images of Madeira’s past.

During the conference, the artist shares the process behind this research and revisits
other key series from her career, expanding a reflection on photography as a field of re-
signification, capable of reactivating what history has attempted to silence.

Rosangela Renné (Belo Horizonte, 1962) is a visual artist whose practice is grounded in the
archaeology of photographic archives, social memory, and the politics of forgetting.

She holds a degree in Architecture from the Federal University of Minas Gerais, a teaching degree in
Fine Arts from the Guignard School, and a PhD in Visual Arts from the University of S&o Paulo (USP).
Her work focuses on the appropriation and re-signification of found images — often anonymous,
marginalized, or discarded.

With over three decades of career, she has participated in numerous major international exhibitions
and biennials, including the Séo Paulo Biennial (1994, 1998, 2010), the Venice Biennale (2003), the
Havana Biennial (1997), the Istanbul Biennial (2011), the Moscow Biennale (2011), the Paris Triennale
(2012), BIENALSUR (2017-2019), the 3rd Beijing Photography Biennial, and the VideoBrasil Festival
(2018), among others. Her work is part of some of the most prestigious international collections.
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Rosdngela Rennd
Realismo fantdastico [video conf. PT]

A artista brasileira Ros@ngela Rennd, uma das vozes mais influentes da fotografia
contempordneaq, participa na Conferéncia de Fotografia da Madeira, apresentando a
sua mais recente exposigdo “Realismo Fantdstico”, atualmente patente no Museu da
Fotografia da Madeira — Atelier Vicente’s, com curadoria da portuguesa Angela Berlinde.

Reconhecida pela sua pratica critica em torno da meméria, do esquecimento e do
estatuto politico das imagens, Rennd tem questionado, ao longo da sua trajetoria,
as estruturas de poder e de visibilidade que moldam o arquivo fotogrdfico e a sua
circulagdo. A artista transforma o gesto de arquivar num ato ético e politico de
resisténcia, onde o siléncio revela as camadas invisiveis da historia.

Em Realismo Fantdstico, projeto desenvolvido no contexto da residéncia TRAAMA —
Residéncias Artisticas no Arquivo Fotografico da Madeira, Rennd entrelagca imagem e som
a partir dos acervos da ilhg, incorporando fragmentos musicais do arquivo da Xarabanda
— Associagdo Musical e Cultural da Madeira. O resultado € uma arqueologia sensorial

em que o real e o imagindrio se fundem, restituindo presenga e densidade a retratos

de pessoas negras e a outras imagens possiveis — e talvez esquecidas — do passado
madeirense. Nesta conferéncia, a artista partilha o processo desta pesquisa e revisita
outras séries fundamentais da sua trajetéria, expandindo uma reflexdo sobre a fotografia
como campo de ressignificagdo, capaz de reativar o que a histéria tentou silenciar.

Rosdngela Renné (Belo Horizonte, 1962) é uma artista visual com uma pratica que se estrutura em
torno da arqueologia dos arquivos fotogrdficos, da memoéria social e da politica do esquecimento.
Formada em Arquitetura pela Universidade Federal de Minas Gerais, licenciada em Artes

Plasticas pela Escola Guignard e doutorada em Artes Visuais pela Universidade de S&o Paulo
(USP), desenvolve um corpo de trabalho centrado na apropriagdo e ressignificacéo de imagens
encontradas — muitas vezes anénimas, marginalizadas ou descartadas. Com mais de trés
décadas de carreira, participou em inimeras exposicdes e bienais internacionais de relevo, como
a Bienal de Séo Paulo (1994, 1998, 2010), a Bienal de Veneza (2003), a Bienal de Havana (1997), a
Bienal de Istambul (2011), a Bienal de Moscovo (2011), a Trienal de Paris (2012), a BIENALSUR (2017-
2019), a 3% Bienal de Fotografia de Pequim e o Festival VideoBrasil (2018), entre outras. A sua obra
integra algumas das mais prestigiadas colegdes internacionais a nivel mundial.
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Film screening ¢ Projecdo do filme

Vivi nascosto Guido Guidi

Directed by ¢« Realizado por Paulo Catrica
Portugal, 2024, 92, Italian [English subtitles] « Italiano [legendas em inglés]

19.11.2025, CEHA-AV, 06:15 pm ¢ 18h15

This visual and intellectual biography of Guido Guidi, with statements in the first person, expands
on his way of thinking and making photographs and relates the viewer to the place where this
Italian photographer lives and ‘hides’, in a small village on the outskirts of Cesena. The film builds
a narrative about Guido Guido’s photographic work and his memories, through photographs,
statements, conversations, and incursions into his archive.

Esta biografia visual explora a vida e o processo criativo do fotégrafo italiano Guido Guidi,
revelando o seu pensamento filoséfico e fotogrdfico. Ligando o espectador ao ambiente onde vive,
o filme traga o seu percurso através de imagens, memorias e reflexdes, combinando conversas e a
exploragdo do seu vasto arquivo.

Paulo Catrica. Lisbon, 1965. Photography studies at Ar.Co. in Lisbon (1984/85); Degree in History, Lusiada
University, Lisbon (1992); Master’s degree in Image and Communication, Goldsmith’s College, London (1997);
PhD in Photography Studies, University of Westminster, London (2011). Integrated researcher at the Institute of
Contemporary History of the Nova University of Lisbon since 2014. His photographs deal with commonplaces

: landscapes and architecture, public space and everyday use. They attempt to (re)create a photographic
‘place’ as an allegory of the collective memory. He has exhibited regularly since 1997. As a researcher, he has
a particular interest in the History, Historiography and Critical Theory of Photographs. The study of the cultural
and the production context of the photographers and the discursive and political territory of the photographs.
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Visit to the Madeira Public Archive and Library:
photographic collections and technical facilities
19.11.2025, ABM, 10h00 - 12h30 [ENG]

This visit, aimed at researchers and professionals in the fields of photography and visual studies,
offers a general overview of the photographic collections held at the Arquivo e Biblioteca da
Madeira (ABM). Participants will also be introduced to the “Madeira - Photographic Memories”
book collection. The visit will conclude with a guided tour of the technical areas dedicated to the
conservation, restoration, and digitization of photographs.

Schedule
10:00-10:05 — Group welcome [entrance hall]
10:05-11:00 — General presentation of the photographic collections and
the “Madeira — Photographic Memories” book collection [auditorium]
11:00-11:15 — Coffee break
11:15-12:30 - Visit to technical areas: conservation, restoration and
digitization of photographs

Visita ao Arquivo e Biblioteca da Madeira:
colegoes fotograficas e areas técnicas
19.11.2025, ABM, 10h00 — 12h30 [ENG]

Nesta visita dirigida a investigadores na drea da fotografia e dos estudos visuais, serdo
apresentados os arquivos fotogrdaficos presentes no ABM, a Cole¢do “Madeira - Memoérias
Fotograficas” e as dreas técnicas tais como espagos de conservagdo, restauro e
digitalizagdo de fotografia.

Hordrio
10:00-10:05 — Acolhimento do grupo [hall de entrada]
10:05-11:00 — Apresentagdo geral dos arquivos fotograficos
e da Colecdo “Madeira — Memérias Fotogrdaficas” [auditério]
11:00-11:15 - Pausa para café
11:15-12:30 - Visita a dreas técnicas: conservagdo, restauro
e digitalizagdo de fotografia
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WORKSHOP I:

Materialidade seméntica do fotolivro: sobre as caracteristicas
materiais envolvidas no design de um fotolivro

Ana Lacia Pinto (CITED | IPB)

19.11.2025, MFM-AYV, sala multimédia, 10h00 — 12h30 [PT]

O livro € um suporte expressivo que se revela através da forma, da textura, do cheiro, e da agdo
do leitor, que o folheia e Ihe imprime, através da sua leitura, tempo e reflexdo. Considerando o
fotolivro, observa-se que o seu design assume um valor semdantico central, contribuindo para a
definig@o do seu conceito, sendo a abordagem ds suas caracteristicas materiais, crucial tanto
para o processo de criagdo, como para a sua interpretagdo.

Enfatiza-se, aqui, o que é referido por Parr & Badger, citando Ralph Prins,que aponta as fotografias
como parte de um “evento dramdatico chamado livro” (Porr & Badger, 2004). Convocam-se,
ainda, as palavras de Horacio Fernéndez (2023) que fala do fotolivro como um livro escrito com
fotografias, no qual as fotografias assumem o papel de palavras, componentes de frases — as
sequéncias fotogrdficas —, em que “a imagem é o texto”, apresentando este artefacto a qualidade
de permanéncia.

Neste workshop pretende-se abordar com os participantes o fotolivro como artefacto com

valor semdantico especifico, tratando as suas caracteristicas materiais tais como a capa, a
encadernagdo, os formatos, o papel, a técnica de impressdo, implicadas no seu design, enquanto
elementos materiais indissoci@veis dos processos de criagdo.

Objetivos

Abordar a materialidade do processo de design de fotolivros através da andlise e discusséo de
casos em que se propde a observagdo de diferentes estratégias conceptuais e opgdes materiais;
Discutir sobre o modo como todas as decisées sobre o design do fotolivro e a sua materialidade
afetam a sua leitura e interpretacdo.

Duragéo: 2 horas (com pausa)

Bibliografia:

Fernandez, H. (2023). Garrafa ao mar. In Livros de fotografia em Portugal: da revolugéo ao presente. Ghost
Editions, Pierrot le fou, Stet.

Parr, M., & Badger, G. (2004). The Photobook: A History volume 1 (Issue vol. 3). Phaidon. https://books.google.pt/
books?id=05D_PQAACAAJ

Ana Lucia Pinto é uma artista e investigadora/docente portuguesa residente no Porto que vive junto ao mar
ha 30 anos. Licenciada em Artes/Pintura [EUAC], Mestre em Arte Multimédia [FBAUP/ up.pt] e Doutorada em
Estudos da Crianca — especializagéo em Comunicacdo Visual e Expressdo Pléstica [IE/uminho.pt].
Trabalhou principalmente na drea da ilustragdo, tendo ilustrado vdarios livros, sobretudo dirigidos ao publico
infantil. Em 2014, iniciou o seu trabalho com a fotografia e, desde entdo, tem desenvolvido diversos projetos
artisticos que se socorrem principalmente deste meio. Desde 1994, participou em diversas exposi¢coes
coletivas e individuais.

Apbs lecionar em diversas instituigcées de ensino superior portuguesas, desde o ano 2000, &€ atualmente
professora adjunta na ESACT - Escola Superior de Comunicagdo, Administracéo e Turismo (Mirandela), do
Instituto Politécnico de Braganga / Portugal, onde é diretora da licenciatura em Multimédia e leciona as
unidades curriculares de Laboratério de fotografia e Animagdo. E também investigadora integrada do CITED
| IPB — Centro de Investigagéo Transdisciplinar em Educagdo e Desenvolvimento, sendo responsdvel pelo eixo
Territérios, Cultura e Artes. Para além da sua prdtica artistica, desenvolve investigagdo nas suas dreas de
estudo e tem publicado diversos artigos cientificos.
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Workshop II:

Fotografia de guerra: imagens e memérias negociadas
Maria Assuncéo Duarte (ICnova/LIACOM)

Maria José Mata (LIACOM/ICnova)

19.11.2025, CJ- sala Patio 2, 10h00 - 13h00 [PT]

As guerras e os conflitos armados estdo transformados em acontecimentos medidticos
amplamente sustentados em imagens. Nos érgdos de informagdo tradicionais e, sobretudo
nas redes sociais, as imagens fotogrdaficas véo circulando de forma continua, contribuindo
para a formacgdo das opinides publicas e para a construgcdéo, cada vez mais problematica, da
nossa memoaria coletiva (Lcmdsberg, 2004; sammons and Kujala, 2024, entre outros).

Este workshop, dirigido a docentes, estudantes do ensino superior, investigadores e membros
da sociedade civil, visa dar conta do impacto desse contributo tendo como referéncia um
acontecimento em particular: a guerra desencadeada por Israel contra o Hamas apés 7 de
outubro de 2023.

A sess@o conta com um minimo de 10 participantes e um maximo de 20, que se devem fazer
acompanhar de um dispositivo mével (computador ou tablet) e serd realizada numa sala
com acesso ¢ Internet sendo solicitado a cada participante a escolha de uma fotografia — de
entre as publicadas em jornais e/ou nas redes sociais - que para si melhor retrate o seu olhar
sobre o conflito.

As fotografias, escolhidas previamente & sessdo pelos participantes, devem ser devidamente
identificadas com a respetiva fonte, autoria e data e enviadas, via email, para as formadoras
através do seguinte enderego de email: mduarte@escs.ipl.pt

Durante a sessdo, os participantes sdo distribuidos por grupos, seguindo-se uma discussé@o

onde sdo confrontados com as suas escolhas e as dos restantes colegas. A cada grupo é pedido
que apresente as suas justificagées e que, num exercicio de consenso, reduzam o n° total de
fotografias a duas. Oprocesso de negociagdo intergrupo é devidamente registado com vista ao
apuramento dos principios orientadores da decisdo.

A partir das escolhas e das respostas obtidas serd elaborado um “mapa” visual de rececdo

da guerra, com vista a identificagdo de tropos que marcam a narrativa dos acontecimentos e
desenham a sua interpretagdo memorial comum. Esse mapa constituird um output relevante para
a investigagd@o da importéncia dos processos de negociagcéo da memoria visual. Os resultados
sdo igualmente trabalhados tendo em conta a formagdo académica e o contexto profissional
dos participantes. O objetivo ndo é apenas o de evidenciar a pluralidade de olhares, memérias e
siléncios que moldam a nossa relagdo com a guerra quando esta € mediada por uma fotografia,
mas também contribuir para a literacia visual das imagens hipermediatizadas.

Bibliografia:

Landsberg, A. (2004). Prosthetic memory: The transformation of American remembrance in the age of mass
culture. New York: Columbia UP.

Elise Sammons, Will Kujala (2024). Collective Memory and Problems of Scale in International Relations,
International Studies Review, Volume 26, Issue 2, June 2024, viae019, https://doi.org/10.1093/isr/viae019

Assuncdio Duarte, doutorada em Ciéncias da Comunicagdo, na vertente de Média Digitais, pela NOVA FCSH,
e licenciada em Design pela Faculdade de Arquitectura da Universidade de Lisboa, desenvolve atividade
docente em vdrias disciplinas ligadas & imagem, design digital, teoria da imagem e jornalismo visual. A

sua investigagdo integra metodologias do design grafico e da arte digital contempordnea nas praticas do
jornalismo visual, com o objetivo de desenvolver contetdos jornalisticos inovadores, visualmente apelativos
e crediveis no atual ecossistema digital. E investigadora integrada do Instituto de Comunicagdo da NOVA
(lcnova).

Maria José Mata, doutorada em Ciéncias da Comunicagdo, variante de Estudos dos Média e do Jornalismo
pela NOVA FCSH, investiga e leciona nas dreas das teorias, das prdticas e da deontologia do jornalismo.
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Como investigadora, tem particular interesse pelas questées relacionadas com a imagem e as prdticas
e as representagdes jornalisticas, sobre as quais tem obra publicada. E membro integrado do Laboratério
de Investigacdo Aplicada em Comunicacéo e Média (LIACOM) e membro colaborador do Instituto de
Comunicagéo da NOVA (ICNOVA). Foi jornalista e é docente na Escola Superior de Comunicagéo Social
(ESCS), do Instituto Politécnico de Lisboa (IPL), onde coordena o Departamento de Estudos dos Média e do
Jornalismo.

Performance Sois | Anéis
Diogo Saldanha
Marta Maranha

19.11.2025, CJ - ala poente sul, 16h10 - 16h30 [PT]

Dentro do topico “Praticas de publicagdo como estratégias de resisténcia: o livro de fotografia
como meio poético” propomos uma apresentagdo performatica em torno de duas publicacdes

— livros de autor (Séis, publicada em 2019; Anéis — a publicar este ano) que contemplam
levantamentos fotograficos da sombra de uma arvore/ ou varias arvores durante um eclipse solar
(Séis, 20 margo 2015, Budapeste; Anéis, 14 outubro 2023, Yucatan/México).

Ambos os livios compreendem a possibilidade de visualizar imagem a imagem (folheando), ou
ainda a possibilidade de vista integral do levantamento das sombras (desdobrando).

As presentes publicagdes inserem-se num longo trabalho, Penumbra, desenvolvido por Diogo
Saldanha | Marta Maranha desde 2006 que parte de um fendmeno testemunhado e descrito por
Aristoteles hé cerca de 2400 anos (Problemas XV). Penumbra revela a laténcia das estrelas e as
cinzas do sol num chdo a céu aberto.

A fotografia tem na sombra da drvore a inversdo da ordem universal. Na noite sombria as estrelas
movem-se entre os ramos independentemente do tempo de visibilidade dos seus corpos. Durante
o dia a unidade do sol multiplica-se sobre a superficie da terra em pequenas projegées circulares
de cinzas ainda incandescentes que se movem a volta do seu tronco.

As publicagées ndo obedecem aos ciclos regulares dos nossos calenddrios, seguindo o fluxo
proprio dos eclipses solares que ocorrem no nosso planeta. Nesse sentido é necessdrio, para cada
um desses momentos, ir ao encontro de uma determinada darvore, num local elegivel para um
tempo predestinado ao eclipse solar.

Diogo Saldanha e Marta Maranha. Ambos tém formagéo em arquitetura (licenciatura e mestrado) e em artes
visuais (DS conclui o doutoramento em artes visuais na Universidad Politécnica de Valéncia. MM conclui o
mestrado em Arte e Ciéncia do Vidro na FCT/UNL)

Desde 1996, DS, leciona na Escola Superior de Artes e Design das Caldas da Rainha dedicando-se
fundamentalmente ao ensino da fotografia e projeto em artes visuais. Integra as unidades de investigagdo
Vicarte e LiDA onde desenvolve com MM varios projetos artisticos e pluridisciplinares.

Sdo autores de diversas obras e publicagées nas dreas artisticas e de investigagdo onde o principal objeto de
estudo é o lugar do fazer fotogréfico e a sua importéncia na criagdo artistica.

Ultimas exposi¢ées: ignea, mostra de trabalhos fotogréficos impressos (livro Séis, paisagens vitreas e
laténcias noturnas) e ainda a projecéo inédita do filme penumbra - plano c. Programa Sala, Ar.Co, margo
2024, Cinzas, Galeria Diferenga, 2016; Vazio, Biblioteca da FCT — UNL, 2010-2011.

Ultimas publicagées: Livro Séis, edigéo de autor, 2019; 12 Postais Corpos, em Associagdo Cultural Uma Clareira,
Novembro 2016; Livro Vazio seguido de a Vida da Vida, em co-autoria com Tomdas Maia, Assirio & Alvim, 2010.
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Opening of the Exhibition NERVO: Observatory of Portuguese
Photobooks. The Body and the Index of the Book
19.11.2025, CEHA-AV, 5.30 pm

Associated with CIEF, the exhibition “NERVO: Observatory of the Portuguese Photobook. The Body
and the Index of the Book” opens to the public on 19 November at the Centro de Estudos de Historia
do Atlantico — Alberto Vieira (CEHA-AV) and in the atrium of the Madeira Archive and Library (ABM).
This exhibition is a travelling project that was previously presented at the Centro Portugués de
Fotografia, based on the digital platform of the same name (www.nervophotobooks.com), curated
by Angela Ferreira and Rodrigo Peixoto.

A pioneering initiative in the Region, this exhibition presents a selection of photobooks produced

in Portugal in the 21st century through the installation of a physical library designed to encourage
creative and interpretative interaction (CEHA - AV), as well as an informative display about the
platform, the indexing records, and digital content that reveal visual anatomies and creative
processes (ABM atrium).

For the first time, the exhibition also includes a selection of photography books from different
periods, produced in Madeira or connected to the island territory, drawn from the Madeira Archive
and Library’s collection.

The opening event will take place at the Centro de Estudos de Historia do Atlantico — Alberto Vieira
(CEHA-AV).

Inauguracdo da exposi¢éo NERVO: Observatoério do Fotolivro
Portugués. O Corpo e o Index do Livro
19.11.2025, CEHA-AV, 17h30

Associada & CIEF, a exposi¢cdo “NERVO: Observatorio do Fotolivro Portugués. O Corpo e o Index

do Livro”, abre ao publico no dia 19 de novembro, no Centro de Estudos de Histéria do Atlantico -
Alberto Vieira (CEHA-AV) e no atrio do Arquivo Biblioteca da Madeira (ABM).

Trata-se de um projeto de itinerdncia da exposi¢do que esteve patente ao publico no Centro
Portugués de Fotografia, com base na plataforma digital homénima (www.nervophotobooks.com),
com curadoria de Angela Ferreira e Rodrigo Peixoto.

Pioneira na Regido, esta exposicdo traz a publico uma mostra de fotolivros gerados em Portugal
no século XXI, através da instala¢gdo de uma biblioteca fisica que busca estimular uma interagdo
criativa e interpretativa (CEHA), e uma mostra informativa sobre a plataforma, as fichas de
indexacgd@o e contetdos digitais, reveladoras de anatomias visuais e processos criativos (atrio
ABM).

A exposicdo integra de forma inédita uma selegdo de livros de fotografia de diferentes periodos,
produzidos na Madeira ou associados ao territorio insular, a partir da cole¢géo do Arquivo e
Biblioteca da Madeira.

A inauguracdo centra-se no pdlo do Centro de Estudos de Historia do Atlantico — Alberto Vieira
(CEHA-AV).
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Guided tour to the exhibition Fantastic Realism
by Rosdngela Renné by the curator Angela Berlinde
21.11.2025, MFM-AV, 9:30 — 10.30 am [ENG]

In Fantastic Realism, a project developed during the TRAAMA — Artistic Residencies in the Madeira
Photographic Archive, the renowned Brazilian artist Rosdngela Renné intertwines image and sound
using the island’s collections, incorporating musical fragments from the archive of Xarabanda — a
Madeiran Musical and Cultural Association.

From a careful listening to the traces of the past, Renné reactivates the relationships between
memory, forgetting, and the materiality of the image. In Fantastic Realism, the portrait and the
photographic setting become poetic and critical devices, revealing the archive as a space of
resistance, fabulation, and re-enchantment of the real.

Visita guiada a exposigéo Realismo Fantastico
de Rosdngela Rennd pela curadora Angela Berlinde
21.11.2025, MFM-AV, 09h30 - 10h30 [ENG]

Em Realismo Fantdstico, um projeto desenvolvido no contexto da TRAAMA - Residéncias Artisticas
no Arquivo Fotografico da Madeira, a renomada artista brasileira Rosdngela Rennd estabelece
um didlogo entre imagem e som, incorporando fragmentos musicais do arquivo da Xarabanda -
Associag¢do Musical e Cultural da Madeira.

A partir de uma escuta atenta aos vestigios do passado, Rennd reativa as relagdes entre memoariq,
esquecimento e materialidade da imagem. Em Realismo Fantdstico, o retrato e o cendrio

fotografico tornam-se dispositivos poéticos e criticos, revelando o arquivo como espago de
resisténcia, fabulagdo e reencantamento do real.

Social Program « Programa Social

Cocktail-style dinner, taking place on 21st November at 7:00 p.m. at the conference venue, Colégio
dos Jesuitas, ala poente sul, after the closing session.

Jantar leve volante, no dia 21 de novembro as 19h00 no local da conferéncia, Colégio dos Jesuitas,
ala poente sul, apbés o encerramento da conferéncia.
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Painel 1-Panel 1 [pT]

Pelo olhar das mulheres
Through the lens of women

As Mulheres do Meu Pais - Maria Lamas
Narrativas visuais de alfabetizagéo ideologica
Emilia Tavares

O projeto de As Mulheres do Meu Pais, de Maria Lamas, foi editado em fasciculos, entre
maio de 1948 e abril de 1950, e foi uma resposta/protesto da autora pela ordem do
Governador de Lisboa de dissolugdo do Conselho Nacional das Mulheres Portuguesas,
em 1947. Organizagdo histérica & qual presidia desde 1945 e que teve desde a sua
criagcdo em 1914 um papel determinante na representagdo, a nivel nacional, das lutas do
movimento feminista internacional. A obra teve nos Ultimos anos uma redescoberta da
sua singularidade fotografica e sociolégica, sendo interpretada por muitos autores como
uma obra de “contra-poder”, face aos modelos iconograficos produzidos pelo regime do
Estado Novo.

Maria Lamas rompe com os modelos oficiais de caracterizagdo folclérica e pitoresca da
populacdo trabalhadora femining, o que Ihe permitird desenvolver uma via ideolbgica
documental muito particular, sobretudo, no que diz respeito a articulagdo de imagem e
texto. A sua relevancia advém ndo sé pela matéria sociolégica e antropoldgica produzida
sobre a condi¢gdo das mulheres portuguesas, mas também pelo significativo corpo de
imagens que ela prépria realizou de norte a sul do pais, complementadas com imagens
de outros autores e proveniéncias.Trata-se de um trabalho singular e Unico na histéria

da fotografia portuguesa, de trabalho politico sobre a representacdo fotografica, em

que, segundo o modelo brechtiano, era necessario “criticar a ilusdo e colocar em crise a
representacgdo”.

Nesta comunicagdo, abordaremos os modelos editoriais utilizados por Maria Lamas
neste livro, em que rompe com a relagdo tradicional de significado entre imagem e
texto, A autora interpela constantemente o significado das imagens, as suas e as de
outros autores, revelando com as suas legendas longas a identidade singular e coletiva
deste vasto retrato feminino, explicando o que vemos, a sua marca histérica e social, as
suas consequéncias, os seus paradoxos e impossibilidades, criando mesmo tensdes de
significado entre a imagem e o texto.

Este foto-livro € uma resposta dupla: & iconografia estereotipada do Estado Novo, mas
também uma alternativa a inconsequéncia neo-realista na integracdo da fotografia
na sua estética de combate ideoldgico. E , talvez, o Unico documento que incorpora
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elementos da estética marxista da imagem do pds guerra, na cultura visual portuguesa.

Emilia Tavares é curadora de Fotografia e Novos Media e responsdvel pela colegéio nesta drea no Museu
Nacional de Arte Contemporanea (Lisboa). Mestre em Histéria da Arte pela Faculdade de Ciéncias Sociais

e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. E investigadora de Histéria da Fotografia Portuguesa, tendo
publicado inGmeros estudos sobre o tema. Comissariou diversas exposigdes na drea da histéria da fotografia
portuguesa e da arte contempordnea no MNAC e noutras instituigdes. Publica regularmente estudos sobre
Fotografia e Cultura Portuguesa em projetos editoriais nacionais e internacionais. E professora assistente
convidada na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.

Revista Nova Imagem — A presen¢a das Mulheres no meio
editorial fotografico em Portugal na década de 80
Filipa Valladares

Nas dltimas décadas, os estudos fotograficos tém vindo a alargar os seus horizontes
disciplinares, integrando uma atengdo crescente a agentes e praticas historicamente
marginalizados. No contexto portugués, a histéria recente dos livros de fotografia
realizados por mulheres — fotografas e artistas que usaram a fotografia — permanece por
consolidar, revelando lacunas na visibilidade e na andlise critica dessa produgdo.

Esta apresentagdo consiste num contributo para esse estudo por fazer, centrando-se na
publicagcdo periddica Nova Imagem, editada nos anos 80, em Portugal, e na procura por
mulheres fotdégrafas que tenham tido o seu trabalho ai reproduzido.

Propde-se, assim, uma andlise documental destas publicagdes e de uma sele¢cdo de
trabalhos editados nesta década, por algumas autoras.

A revista Nova Imagem foi editada durante os anos 80 em Portugal, com inicio em julho
de 1980 e regularidade mensal. Além de ser uma revista com informagdo técnica sobre
fotografia (como tantas outras nesta época), abordava também tematicas quotidianas
a que a liberdade do pds-25 passou a dar visibilidade e voz. Estas tematicas, muito
diversas, iam da sexualidade ao humor, de questdes sociais e politicas a exposicdes de
arte, ou a histéria da fotografia.

Pretende-se aqui identificar a presenca de mulheres fotografas neste periédico,
partindo de um caso particular, designadamente, um artigo com imagens da autoria
da fotografa Ana Esquivel, no nimero 19 da revista, de margo de 1982. Embora se parta
deste artigo especifico, espera-se oferecer um panorama mais amplo da histéria da
revista, averiguando a existéncia de outros artigos feitos por mulheres, seja escritoras ou
fotégrafas.

Para tal proceder-se-d ao mapeamento e d caracterizagdo desta produgdo editorial,
bem como ao exame do seu contetdo, os modos de produgdo e a circulagdo destes
objetos editoriais.

Ana Esquivel nasceu em Mourdo, 1936, e ndo teve formagdo especifica em fotografia. Foi
fotégrafa do Ballet Gulbenkian durante sete anos, participou em vdrias exposicdes e tem
quatro livros editados, além desta colaboragdo com a Revista Nova Imagem, em 1982.

Integrando uma perspetiva de género bem como uma abordagem historiogréfica, esta
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apresentacdo cruzard perspetivas da histéria da arte feminista, dos estudos da cultura
visual e material, e dos estudos do livro.

Algumas das questdes que surgem desta investigagdo:
Que autoras colaboraram neste peridédico?

Como se relacionam os trabalhos comerciais destas autoras, feitos por encomenda
para a imprensa, enquanto fotojornalistas, com os seus trabalhos de natureza autoral,
realizados enquanto artistas?

Quais os modos de producdo e circulagdo destes objetos editoriais?

Que colaboragdes ou parcerias existiram neste contexto com outros fotégrafos e/ou
escritores?

E, a um nivel mais geral, mas importante de circunscrever, quais os fatores sociais e
culturais que motivaram a parca visibilidade (apesar da quantidade e da qualidade do
trabalho) nos circuitos editoriais, das fotégrafas, e das mulheres em geral em Portugal?

O objetivo principal desta investigagdo serd resgatar e contribuir para dar visibilidade

a um conjunto de autoras e praticas que, embora certamente relevantes no panorama
artistico e editorial nacional, permanecem ainda pouco estudadas ou reconhecidas,
contribuindo desta forma para criagdo de uma narrativa cultural e histérica mais ampla
no contexto sociopolitico portugués do século XX.

Palavras-chave: Revistas de fotografia; Fotografia; Mulheres na Arte; Estudos Visuais e de Género.

Filipa Valladares, curadora, editora e livreira. Licenciada pela Faculdade Belas Artes da Universidade

de Lisboa (1996). Pés-graduagdo em Estudos Curatoriais, FBAUL em parceria com a Fundagdo Calouste
Gulbenkian (2005). Foi coordenadora da Fundacié Foto Colectania em Portugal (2001/2009). Desde 2007 tem
sido professora convidada em diversas Universidades e escolas de arte. Como curadora destacam-se: Dias
Uteis de Catarina Botelho (Lisboa 2009); Terrae de Manel Armengol (Lisboa 2010); Num lugar entre o vento
de Rui Dias Monteiro (Porto 2014). Em co-curadoria: Olhares Contemporéneos no MNAA (Lisboa 2012); Lei de
Ohm - Museu da Eletricidade (Lisboa 2014). Em 2011 fundou, com Paulo Catrica, a Associagdo STET - livros &
fotografias, abrindo uma livraria especializada em fotografia e livros de artista, que organiza regularmente
eventos relacionados com edi¢des. Editou varias publicagdes, de destacar: Livros de Fotografia em Portugal:
da Revolucéio ao Presente (eds.D.Gueniot, F.Valladares, J.LNeves, S.L.Marques), GHOST/Pierrot le Fou/STET, 2023;
Pelas TASCAS de Lisboa, FRAME COLECTIVO/STET,QO]Q; A sombra do sol, Catarina Botelho, GHOST/STET,2018;
Instalagées Provisérias, Sandra Vieira Jirgens, Documenta/In-Transit/STET, 2016.

Desde 2020 que coordena e leciona o curso Mulheres na Fotografia. Em 2023 criou, com Margarida Correiq,

a plataforma online Segunda Fotografia, que visa aumentar a visibilidade das mulheres na fotografia em
Portugal.

Women'’s photographic books on display.
From an exhibition of books to the book as exhibition thinking
Susana S. Martins « Joana Rocha e Cunha

It is now widely acknowledged that books are a privileged platform for the dissemination
and circulation of photography. Since its early days, photography has found in the book
a fertile ground for formal and narrative experimentation — a relationship that remains
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vital today, particularly with the rise of the photobook as a creative and critical medium.
Photobooks have not only become an important field for academic inquiry, but also for
artistic practice, often serving as the primary or even independent mode of presenting
work, prior to — or regardless of — its display in galleries or museums.

This paper examines how the fields of exhibition-making and photographic book
production inspire and nurture one another. Drawing on a recent curatorial experience,
the exhibition Narrativas do Eu. Livros de artistas mulheres na Colegdo da Biblioteca de
Arte (2024-25), we analyse the intersections between photography and the book through
the lens — and practice — of exhibition. On one hand, the photobook tends to resist the
conventional logic of museological display, as it can often be accessed only partially

and without direct handling or interaction. On the other hand, the printed page offers
photography a space that, despite its individual or intimate reading, also functions as a
public and exhibiting channel.

The exhibition discussed here was conceived to give visibility to a growing institutional
collection of artists’ books and photobooks created by women, developed through close
connections with the collectors and artists themselves. Rather than presenting isolated
works, the exhibition aimed to create a space for collective reading and perception,
envisioning the books as a form of editorial photographic heritage — fragile and alive, yet
capable of becoming more stable and widely shared through the act of exhibition.

Through an analysis of the books featured in the exhibition, as well as the display
strategies employed, we will consider the photographic book i) as exhibition, ii) as
collection, and iii) as community. Firstly, we will discuss the curatorial process and

the thematic and formal diversity of the works — diaries, archives, narratives, political
objects — many of which challenge the limits of the book as a device. Then, by looking at
the aggregating power of the collection, we will reflect on its institutional, archival, and
discursive impact. Finally, we will review the exhibition’s public programme, particularly
the series of talks with artists. Beyond giving visibility, this project aimed to give voice to
its creators. In these conversations, artists from different generations shared different
trajectories — for some, the book emerged almost by accident; for others, it is integral to
their creative process — and revealed a broader, yet unknown, network of other books and
artists.

In this context, we argue that exhibiting books should not be seen merely as a research
outcome, but rather as a productive form of research in itself—one that brings together
curatorial thinking, artistic production, and editorial practices. Here, the book is not only
what is exhibited, but also what allows us to think about and shape the exhibition —
opening up new ways for knowing and sharing photography.

1. Narratives of the Self. Artists’ books by women in the Art Library Collection.
Keywords photographic books; exhibition thinking; women artists; collection; community.

Susana S. Martins is an Assistant Professor in the Art History Department at Universidade Nova de Lisboa. She
is a researcher and serves on the Direction Board of the Art History Institute (IHA, NOVA FCSH / IN2PAST), where
she also heads the Museum Studies research group. With a PhD in Photography and Cultural Studies from
Katholieke Universiteit Leuven (KUL, Belgium), her research primarily explores the intersection of photography,
exhibitions, and print cultures, covering topics such as photographic books, national identities, city portraits,
propaganda and world expositions. She has participated in various projects and authored several publications
on these topics. In museum studies, she focuses on exhibitions histories and virtual heritage. She teaches
courses on photography, contemporary art, museum studies, and 19th-century visual culture. Currently, she

is the Co-PI of the research project Curiositas: Peeping Before Virtual Reality (2022-2026), which investigates
Iberian Cosmoramas.
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Painel 2 - Panel 2 [r1]

Memoérias republicadas [ Corpus esquecidos
Republished Memories [ Forgotten corpus

A discrigdo do trabalho fotogrdafico na obra
de Joaquim Vieira Natividade
Emanuel Bras

Joaquim Vieira Natividade (1899-1968), Engenheiro Agronomo e Engenheiro Silvicultor,
dedicou a sua vida profissional & investigagdo cientifica, nas dreas da fruticultura e
da subericultura, assim como & divulgagdo dos resultados, da aplicagdo das suas
investigagodes. A sua pratica profissional integrou, de forma consistente, o uso da
fotografia, do desenho e do diagrama, como meios de registo, documentagdo e
comunicacgdo cientifica. A fotografia assumiu um papel relevante nas suas rotinas,
medium que ele utilizava com notdvel competéncia técnica e rigor documental.
Natividade possuia também uma sdlida cultura humanista que, aliada & perspectiva
ecoldgica da floresta e ao estilo expressivo da sua escrita, Ihe permitiu elaborar uma
vis@o pessoal sobre a flora. Uma visdo telUrica, poética, por vezes, como o proprio diziq,
segundo “um lirismo antiquado” (1948, p. 24). Apesar da obra cientifica e técnica de
Natividade ser amplamente reconhecida nos dominios das ciéncias agronémicas, da
subericultura e da fruticultura, o seu trabalho fotografico ndo tem sido estudado e é
praticamente desconhecido fora desses circulos.

Com esta comunicag¢do proponho divulgar e analisar o legado fotografico de Natividade,
focando-me em dois conjuntos de imagens sobre Portugal: um relativo & fruticultura

na llha da Madeira e outro, mais extenso, ligado & subericultura no continente, que

o Engenheiro fotografou extensamente do Algarve até Trads-os-Montes. O objetivo

é destacar: (i) a competéncia técnica de Natividade como fotégrafo; (i) o valor
documental e histérico das suas imagens; (iii) a complexidade editorial das suas
escolhas; e (iv) os indicios de uma abordagem poética na sua forma de fotografar as
arvores.

Natividade foi sempre o responsdavel pelas escolhas editoriais relativas ds imagens que
publicava. Selecionava fotografias de acordo com o contexto e o tipo de publicagdo:
imagens de cariz estritamente documental para artigos cientificos e edigdes técnicas;
outras, com uma aplicagcéo de ilustragdo, em artigos de divulgagdo, nomeadamente
nos Boletins da Junta Nacional da Cortica (a partir de 1938); e um terceiro grupo, usadas
como ilustragdo e propaganda, de modo mais elaborado, em dalbuns de promogdo da
cortica no estrangeiro (1937) e (1939). Algumas das fotografias eram usadas em todo
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o tipo de publicagdes, tendo neste caso Natividade o cuidado de que a legenda fosse
adaptada ao discurso da publicagdo.

Ao analisar as fotografias que Natividade reproduzia em diversos tipos de publicagdo,
mediante uma abordagem dupla -de contextualizagéo e descontextualizagdo-
argumentarei que essas fotografias para além do olhar documental do autor, indiciom
também uma relagdo expressiva e poética com a arvore.

Apesar das fotografias de Natividade n&o revelarem um estilo autoral coeso, em
dissondncia com o estilo que ele alcangou na sua escrita, o conjunto representa um caso
singular da aplicagdo da fotografia a ciéncia em Portugal devido: a suscitarem uma
interpretagdo complexa, documental e poética; a sistematicidade com que documentou
a paisagem rural portuguesa, parcialmente @ margem das tendéncias visuais da época;
por oferecer um extenso levantamento fotografico do sobreiro e do montado por todo
Portugal continental na primeira metade do século XX.

Palavras chave: fotografia documental, relagdo poética, Madeira, subericultura, levantamento fotografico.

Bibliografia:

Natividade, J.V. (1937) As Corticas de Portugal. Lisboa: Junta Nacional da Cortiga.

Natividade, J.V. (1939) Portugal — The Greatest Cork Producing Country in World. Lisboa: Junta Nacional da
Cortiga.

Natividade, J.V. (1948) Jornada a um Mundo de Beleza Eterna. Alcobaga: Ed. de autor.

Emanuel Bréas (1967) é fotografo, professor e investigador.
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Investigador no Laboratério de Investigagéo em Design e Artes — LIDA, presentemente a trabalhar em dois
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Laudalino da Ponte Pacheco, um fotografo de Sdo Miguel
Maria Emanuel Albergaria « Blanca Martin-Calero

Laudalino da Ponte Pacheco (1921-1998) foi um fotégrafo autodidata que, a partir de 1953,
quando recebeu uma cdmara fotografica do Canadd, nunca mais parou de fotografar.
Registou a vida quotidiana da Maia e arredores, na ilha de Sdo Miguel, Agores, onde
residiu durante a maior parte da sua vida.

Embora ndo fosse um fotografo profissional, fotografava apenas aos fins de semana,
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deixou um registo exaustivo da vida quotidiana e ritualistica da costa norte da ilha de Séo
Miguel. Fé-lo através de um olhar “de dentro”, sensivel e atento aos elementos técnicos

e estéticos da fotografia, como a composicdo, os planos, a luz e a sombra, o tempo de
exposicdo, o foco e a profundidade de campo.

S&o inUmeros os retratos individuais, de familias e da vizinhang¢a, bem como os registos
de diversos rituais, como festas religiosas, matangas do porco, trabalho, eventos sociais,
infGncia, doenga, morte, entre outros. Imagens que constituem narrativas visuais de
grande importdncia para o conhecimento e a compreensdo do territério etnogrdéfico,
antropoldgico e socioldgico da ilha de S@o Miguel e dos Agores.

A Santa Casa da Misericérdia do Divino Espirito Santo da Maia € depositaria do arquivo
do fotografo, que conta com cerca de 155 mil fotografias e alguns filmes em super 8,
realizados entre 1963 e 1995. De 1963 a 1975, as imagens séo a preto e branco; de 1975 a
1995, sdo fotografias a cores.

As fotografias de Laudalino da Ponte Pacheco deste segundo periodo refletem as grandes
transformagdes ocorridas na ilha apds o 25 de Abril. Nelas, podemos observar os avangos
tecnoldgicos, as melhores condi¢cdes de trabalho e o acesso a novos bens materiais:
transportes, mobilidrio, eletrodomeésticos, indumentdaria, alimentag¢do, lazer, entre outros.
Sem abandonar o registo do quotidiano, as imagens deste periodo “a cores” véo, com o
passar do tempo e do préprio ciclo de vida do fotégrafo, adquirindo uma expressdo cada
vez mais familiar e menos social.

A Araucéria Edigées publicou “Laudalino da Ponte Pacheco 1963-1975” (ISBN 978-989-
54914-1-4) em janeiro de 2022, com uma selecdo de aproximadamente 125 fotografias
desse primeiro periodo. A edigdo contou com textos de Maria Emanuel Albergaria,
Margarida Medeiros e Jodo Leal, edigdo de Blanca Martin-Calero, design de José
Albergaria e revis@o dos textos de Clara Vilar.

Em 2024 (entre julho e dezembro), realizou-se uma exposigéo sobre o fotégrafo no
Museu Carlos Machado, em Ponta Delgada: Laudalino da Ponte Pacheco, o fotégrafo

que estava |§, com uma selegdo ainda maior de imagens do periodo de 1963 a 1975. A
exposi¢cdo contou com o apoio da DGArtes, entre outros parceiros, e teve curadoria de
Maria Emanuel Albergaria e Blanca Martin-Calero, design grafico de José Albergaria, Jalia
Garcia e Ana Pacheco.

Neste momento, a Araucdria Edicdes encontra-se a trabalhar sobre o periodo de 1975 a
1995, com o objetivo de publicar um novo livro com as fotografias mais relevantes dessa
fase da obra do autor.

Palavras-chave: Vizinhanga, Familia, Agores, Emigragdo, 25 de abril.
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nos Caia em Cima da Cabecga”. Trabalhou 2 anos no Servigo Educativo do Museu Nacional de Historia Natural
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na Gorreana” (Editora Araucdria). Em 2024, foi cocuradora da exposicéo patente no Museu Carlos Machado:
“Laudalino da Ponte Pacheco, o fotdgrafo que estava 16", Realizou o video “tudo estéd em tudo”, integrado no
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Fuso Insular. Em 2025 foi curadora da exposigéo/instalagéo, patente no Museu Carlos Machado, “A Ilha de
Sam Nunca”, da fotografa Andrea Santolaya. Desde 2019, integra a equipa do Plano Nacional das Artes.

Blanca Martin-Calero (Valladolid, 1979) licenciou-se em Filologia Hispdnica na Universidade de Valladolid.
Vive nos Agores desde 2003, onde tem desenvolvido toda a sua atividade profissional. Foi docente de
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cursos de formagdo profissional em lingua espanhola.
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fotégrafo que estava 14", no Museu Carlos Machado.

Em 2020 fundou a editora Araucdria Edigdes. Neste projeto realiza atualmente trabalho de criagéo, edicdo,
difus@o e gestdo nos livros que publica.
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Tem dois livros publicados como autora: Neste Mar Imével (2019) e Miguel dos Botées (2020).

Publicar o invisivel: os catalogos do Saléo Internacional
de Arte Fotogrdfica de Lisboa (1937-1958)
Nuno Resende

Esta comunicacdo centra-se nos Saldes Internacionais de Arte Fotografica, organizados
pelo Grémio Portugués de Fotografia em Lisboa entre 1937 e 1958, a partir da andlise dos
respectivos catdlogos oficiais. Embora concebidos para documentar e promover as
exposigoes, estes catdlogos surpreendem pelo reduzido nUmero — ou mesmo auséncia —
de reproducgodes fotograficas. Em seu lugar, apresentam listas de nomes, titulos de obras,
processos técnicos utilizados, distingdes atribuidas, entre outros elementos paratextuais,
revelando um sistema simbdlico de legitimagdo da pratica fotogrdfica que se desenha
para além da imagem.

Neste contexto, propde-se uma leitura destes catdlogos enquanto formas ndo-candnicas
de fotolivro: artefactos editoriais hibridos que funcionam, simultaneamente, como

registo documental, dispositivo institucional e plataforma discursiva. A sua eficacia

reside precisamente na disseminagdo da fotografia por via da auséncia — nomeando
sem mostrar — o que permite pensd-los como parte de uma estratégia editorial que
poderiomos designar como desarquivante, no sentido em que subverte a expectativa
visual do arquivo tradicional e desloca a sua fungdo para o dominio da evocagdo.

Apesar da escassez ou auséncia de imagens, 0 manancial informativo presente nos
catdlogos — especialmente de natureza textual — permite identificar a origem geografica
e o perfil dos participantes, delinear categorias implicitas de representacdo visual
(através da andlise dos titulos das obras) e compreender as dindmicas de recepcdo e
valorizagdo institucional da fotografia no contexto expositivo portugués do século XX.

Neste enquadramento tedrico e metodolégico — cruzando uma abordagem
simultaneamente textual e visual & documentagdo — os catdlogos dos Saldes
Internacionais de Arte Fotogrdfica revelam-se ndo apenas como testemunhos do
concursionismo fotografico e do sistema expositivo do Estado Novo (1933-1974), mas
também como agentes activos na construgdo da modernidade fotografica em Portugal,
sobretudo pela presencga e circulagdo de autores estrangeiros.
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Importa, por fim, considerar o papel da instituigdo organizadora — o Grémio Portugués
de Fotografia — e o perfil dos membros dos jaris de selec¢cdo, enquanto mediadores de
autoridade e legitimidade estética. Estes actores institucionais desempenham um papel
central na consolidagdo de uma hierarquia disciplinar da fotografia, num contexto de
vigil@ncia cultural em que as artes eram supervisionadas e instrumentalizadas pelo
regime.

Palavras-chave: edigéo fotografica; catdlogo de exposigdo; arquivo e auséncia; histéria da fotografia
portuguesa; praticas editoriais; salées internacionais.
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Portuguesa, desenvolve investigagdo nas dreas da Historia da Fotografia, Patrimoénio e Estudos Visuais.
Tem-se dedicado ao estudo da cultura visual e préticas fotograficas em Portugal, com especial enfoque
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Painel 3 - Panel 3 [p7]

Livros de artista em (des)construgéio
Artist books in (de)construction

(Even the) dandelions (lie): relato e documentagéio
de um processo de edigdo
Ana Lacia Pinto

Dandelions & um fotolivro com uma narrativa fotografica poética, eixo estruturante
assente no ato evocativo.

O conceito surgiu quando a autora, em pleno vale do Céaq, soprou um dente-de-ledo

e ouviu em simultdneo duas frases: She will love you, He will marry you, cada uma
proferida por amigos distintos. A agdo humana na natureza revelou-se como mediadora
de pensamento mdgico e originou o primeiro titulo do livro: Even the dandelions lie,
potenciando o seu conceito fundador.

O processo de criagdo implicou mergulhar meses a fio no arquivo fotografico pessoal e
observar, selecionar e editar fotografias captadas em diferentes contextos ao longo de
dez anos. Captaram-se ainda algumas fotografias macro, fundamentais para o conceito
do livro.

Dandelions divide-se em 4 partes, dominadas cromaticamente pelo preto e branco. A
introducgd@o enfatiza a ideia de vida e de natureza, com inspiragdo vitoriana. O registo
fantasmatico, evocativo da presengca humana, dominam a segunda parte. Um grupo de
4 fotografias policromaticas e monocromdaticas saturadas, assumem-se como o terceiro
momento, charneira da narrativa, que introduz a sequéncia fotografica final, recetdculo
de meméria e do tempo.

Fotografias de plano aberto, articulam-se com outras em que se destacam elementos de
pormenor e macro.

Durante o segundo momento do livro surgem, em pdginas sem fotografia, as frases ditas
na sua génese conceptual.

A edicdo do fotolivro passou por trés iteracées. Como é referido por Staal et al (2024),
fazer, observar, decidir, refletir e iterar sGo verbos comuns nos processos em que a
investigagdo artistica se revela através dos fazeres, e andam a par com a reflexdo que
permite explorar possibilidades, desvelar e aprofundar a “(im)possibilidade de uma
determinada forma (..) e a sua estética”(p.9).

A criagdo do 1.° protétipo foi dominada pela escolha de fotografias e pela reflexdo sobre
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o0 modo como o design do livro poderia servir, tanto como suporte da imagem, como
componente semantico, em que aspetos especificos tais como a capa, os formatos

das pdginas, entre outras componentes, contribuissem para a materializagdo do
conceito e para a leitura (Bond, 2023). A sua andlise permitiu aprofundar a reflexdo sobre
possibilidades que o livro fisico oferece na sequenciacdo e na relagdo entre fotografias; e
nos momentos da narrativa em que os formatos de pagina sdo distintos. Acrescentaram-
se algumas fotografias e a capa, que foi inicialmente dominada pelo titulo, sobreposto &
fotografia, passou a conter apenas fotografia, fortalecendo o seu papel narrativo.

O 2.° protdtipo apresentou-se como uma oportunidade de didlogo com interlocutores
— um editor de fotolivros e uma artista — permitindo aprofundar a reflexdo da autora
sobre a edi¢cdo. Resultou daqui a terceira iteragcdo — o fotolivro final — em que se retirou
e reeditou algumas fotografias dissonantes do compromisso conceptual. Introduziu-
se, ainda, um plano de pdgina desdobrdavel, assumindo-se estes momentos como
“aberturas”. O titulo inicial, ao entender-se como um posicionamento moral sobre a
narrativa, deu lugar a Dandelions, que consagra a interpretacdo do vestigio evocativo.
Para concluir, incluiu-se no fotolivro, um texto breve que pretende acolher o leitor neste
espacgo poético e introduz a descrigdo do ritual como uma pista de decifragdo.

Palavras-chave: fotolivro; design de fotolivro; narrativa poética; arquivo.
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Entre a mitocritica de Duran e a montagem eisensteiniana:
a construcdo de um fotolivro de artista a partir do conto do
folclore brasileiro “o casamento da mée d’agua”

Mari Gemma De La Cruz ¢ Bibiana Bragagnolo

Esta pesquisa apresenta a construgdo de um fotolivro de artista baseado no conto
“O casamento da Mée d’Agua”, compreendendo como as estruturas miticas e os
procedimentos de montagem operaram na préatica estética para a narrativa visual
autoral e critica, transformando a apreciagdo passiva em participagcdo ativa do
espectador na construgdo de sentido.

A producgéo imagética (2018-2024) composta por “autofotoperformances” ndo se
sustentava autonomamente, conforme preconiza a criagdo artistica segundo Deleuze
e Guattari (2010). A incorporacéo de fundamentos da mitocritica de Durand (1982) e
da montagem cinematogrdfica de Eisenstein (2002), produziu mudancas da narrativa
imagética simbdlica e ampliou o escopo da investigagdo epistemolbgica.

A mitocritica permitiu estruturar a narrativa segundo a jornada da heroina de Murdock
(2022), revelando os mitemas e mitologemas, identificando elementos simbélicos
recorrentes e organizando as imagens de modo coerente a este arquétipo. A personagem
da Mde d’Agua, interpretada nas fotoperformances pela artista, mostra uma trajetéria

de amor, dor, negagdo, reconciliagdo e empoderamento, refletindo questdes de género
como opressdo, trauma, violéncia e resisténcia.

A montagem eisensteiniana, especialmente a intelectual, associada & visualidade
hdptica, orientou a composicdo visual, através da articulagdo entre imagens, corpo que
interage com a obra e torna seu acesso dependente de uma atividade sensério-motora,
depoimentos anénimos de mulheres que sofreram abusos, materialidade grafica e
demais sistemas de signos envolvidos. Fragmentacgdo, choques visuais, justaposicoes,
transi¢cdées metafdricas, dipticos, incompletude propositada foram utilizados, como
recursos estéticos, para deslocar o olhar e propor novas possibilidades de narrar e sentir.

A aplicagdo destas metodologias permitiu sequéncias imagéticas coesas e que se
aplicadas desde a fase de planejamento das imagens, pode tornar o processo mais
objetivo, econdémico e assertivo. A obra resultante tensiona a beleza plastica das imagens
com o testemunho de mulheres vitimas de violéncia doméstica, assumindo uma
dimensdo poético-politica, desafiando convencgdes visuais e refletindo sobre experiéncias
coletivas ligadas ao trauma, resisténcia e recuperagdo da autonomia. No plano pessoal,
evidencia como forgas arquetipicas atravessam o corpo da artista, a paisagem cultural e
o tempo histérico.

Para Bragagnolo e Sanchez (2022) o fazer artistico constitui uma pratica que investiga
corporificagdes, conhecimentos situados e maltiplas formas de conceber e produzir arte
e a pesquisa artistica subscreve os gestos que antecedem e acompanham todas as
etapas do processo criativo, materializando-se num projeto repleto de fios condutores
relacionados a principios, singularidades e em conexdes entre seres humanos e ndo
humanos.

Este artigo, assim como o fotolivro de artista, & concebido como processo de montagem.
N&o visa um acabamento fechado, mas uma reflexdo continua, em que a escrita
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acompanha e retroalimenta o fazer artistico. A construgdo &, portanto, parte da

jornada da artista-pesquisadora, reunindo fios dispersos em uma tessitura reflexiva
sobre seu processo criativo. A pesquisa contribui para o campo das artes visuais ao
propor uma metodologia hibrida e critica da producgdo artistica, pautada por uma
abordagem mitopoética e por praticas de montagem que tensionam formas narrativas e
epistemoldgicas convencionais.

Palavras chaves: Fotolivro de artista — Mitocritica - Jornada da heroina - Montagem eisensteiniana -
Pesquisa artistica.
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Livro de artista. Carvéo e fotogradfia:
territorios desconhecidos
Romy Castro

Numa abordagem que promove a pesquisa experimental transdisciplinar em arte, com
atividades de investigagdo diferenciada, que problematizam a relagdo dos territérios e da

45



natureza das matérias, em que a Terra se expressa, particularmente as que designamos
matérias-sombra (carvées fésseis, minerais e vegetais, oriundos de todo o Planeta),

as matérias que falam a sua prépria linguagem, e captam a esséncia que estrutura a
interligagdo entre o solo e os elementos constitutivos que o cercam, onde a Terra aparece
como uma materializagdo visivel entre o pensamento e a matéria, para nos dar-a-ver
novas possibilidades criativas da imagem, e em devir, o artistico dessa criagdo.

Este trabalho é sobre carvéo, mas também é sobre fotografia.

Pretende mostrar no desenvolvimento do conceito deste projeto, uma obra representativa
de autor, numa exploracdo de técnicas originais, que amplia os seus limites criativos,

ao prolongar digitalmente o gesto manual. Expande-se deste modo a obra para novas
experiéncias de visualidade. Da feitura @ md&o do papel, ao desenho e & pinturag, e a outras
materialidades picturais inovadoras, onde o criador reflete diferenciadas formas naturais,
e ds usa, num projeto do negro que se interativa, dinamicamente, com novas formas

de expressdo da matéria que redefinem a formagdo dos novos conceitos, e a relagdo
estabelecida na natureza e na arte, para se sintetizar num objeto concetual, i. e, numa
outra forma de fazer arte com um objeto - um Livro de Artista.

Um Livro de Artista onde a fotografia, como ferramenta técnica e material da arte
contempordneaq, ocupa um lugar privilegiado, permitindo explorar a ligagdo da natureza
na inovagdo tecnoldgica, e apoiar ativamente os processos criativos, preservando a
esséncia do momento captado para revelar a complexidade das matérias, nas suas
formas de estrutura material e na densidade cromdatica das suas cores. Isso implica
uma interagdo direta das perspetivas visuais das linguagens, das imagens e das
materialidades transmitidas, exibindo todos os detalhes e fases da construgcdo da
imagem que influenciam o nosso discurso geo-artistico.

Palavra-chave: Arte, Pensamento, Territorio, Fotografiq, Livro de Artista.
Nota: E a propria artista que vai apresentar o Livro de Artista e desenvolver teoricamente a sua criagdo.
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Panel 4 - Painel 4 [enG]

Photobooks: hand in hand
Fotolivros: de méo em méo

How to flip through photobooks online?

Andrea Copetti (TIPI Bookshop) showing the materiality
of printed photography with short videos

Anne Reverseau

Pictures and videos of books handled by anonymous hands are a real trend online,
especially on Instagram. Many readers, authors, booksellers and curators like to convey

a sense of materiality and appropriation of this very special object. When it comes to
photobooks — particularly those printed in limited edition —, videos become even more
important. Mimicking the gaze of a reader, they offer a way to compensate for physical
absence. Videos convey a sense of materiality, especially mixed materiality when the book
includes calques, folded pages, and so on. Filming photobooks reveals the composition,
the rhythm created by alternating text and image, the double spreads and the sequences
(Humblet 2016); it also communicates a sense of narrativity. These videos, common online
but also in exhibitions (for instance at the photography festival “Rencontres d'Arles”), are
not just a stopgap but are becoming a way to look at photographs per se.

What is at stake in this way of communicating about a book? Are these videos a curatorial
gesture? My hypothesis is that these videos represent a “non-canonical or hybrid format”
(CFP) of publication, an alternative to more conventional and automated slideshows: there
is someone browsing through the book and this presence is meaningful. Some videos
resemble digital experiments and serve as ideal case studies of “relationships between
printed images and digital environments” (CFP).

In this paper, | would like to focus on the videos made by Andrea Copetti, a bookseller
specializing in photobooks. He began filming his hands flipping through photo-illustrated
books when he opened TIPI bookshop in Saint-Gilles (Brussels) in 2012. This quality
bookshop, full of self-published works, is a hub for small editions and the dissemination
of photography in Belgium and beyond. My paper will be based on a corpus of his videos
(https://www.tipi-bookshop.be/collections/combo) and on first-hand testimony from
Andrea Copetti. | have already conducted interviews with him, which led to a publication
on the contemporary editorial world (Copetti Reverseau 2025). | would like to expand

on what he mentioned in this interview: “Showing how a book can be flipped through is
not advertising in the strict sense of the word” (“Montrer comment un livre pourrait étre
feuilleté, ce n'est pas faire de la publicité & proprement parler”). New interviews will allow
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me to explore further the meaning of filming photobooks in action.

This paper is part of my new research project on images of gestures involving books.

This project will culminate in an exhibition in Brussels (Wittockiana, Fall 27) called “Books
in hand”, and the videos by Andrea Copetti will be included in the digital corner of the
show. As a specialist of gestures with images (in the frame of my former research project,
HANDLING, f.i. Desclaux et al, 2025) and the history of photobooks, | would like to focus here
on the material and digital presence of photobooks after publication and, more broadly,
on the connections between communication, valorization and curation.

Bibliography

Steven Humblet, “The Rhythms of the Street: The Photo Book as Walkscape”, in Paper Cities, Urban Portraits in
Photographic Books, s. dir. Susana S. Martins & Anne Reverseau, Leuven, Leuven University Press, 2016, p. 75-90.
Andrea Copetti & Anne Reverseau, “Mettre en constellation des livres entre eux”, Focales, n°9, 2025: http://
journals.openedition.org/focales/5105.

Iconothéques. Collecte, stockage et transmission d'images chez les écrivains et les artistes (xixe-xxie siécle),
s. dir. Jessica Desclaux, Bertrand Gervais, Corentin Lahouste, Anne Reverseau et Marcela Scibiorska, Rennes,
Presses universitaires de Rennes, coll. « Interférences » 2024, 474 pages.

Anne Reverseau is a researcher at the FNRS (Fonds national pour la Recherche Scientifique) and a professor of
French Literature and Photography at UCLouvain (Belgium). Principal investigator of the ERC research project
HANDLING, she is also the editor-in-chief of the journal Image & Narrative since 2020. She specializes in French
avant-garde and modernist poetry and the relationship between literature and photography, but also in
photobooks.

She published Le Sens de la vue. Le Regard photographique dans la poésie moderne francaise (Sorbonne
Université Presses, 2018), based on her PhD, Murs d’images d'écrivains. Dispositifs et gestes iconographiques
(xixe-xxie siécle) (PULouvain, 2022) written with her research team HANDLING, thematic issues such as
Transforming Landscapes, Manipulating images (co-ed. A Streitberger, Image and Narrative, 25.1, 2024).
Among the many collective books she edited : Petit musée d'histoire littéraire : 1900-1950 (co-ed with N. Cohen,
Impressions nouvelles, 2015), Portraits de pays illustrés. Un genre photo-textuel (Garnier, 2018), Paper Cities
(co-ed with Susana S. Martins, Leuven University Press, 2018), Literature as Document. Generic Boundaries

in 1930s Western Literature (co—ed with S. Bonciarelli & C. Van den Bergh, Rodopi, 20]9), Un monde en cartes
postales. Cultures en circulation (co—ed with M. Nachtergael, Le Mot et le reste, 2022). More recently, she
published the bilingual digital publication L'’Acte dimage en littérature/ The Image-Act in Literature (with S.
Monjour, Les Ateliers de Sens public, 2025) and an interview with Andrea Copetti (“Mettre en constellation des
livres entre eux”, Focales, n°9, 2025) that are directly linked to her proposal for the 2025 Conference.

In 2023, she enthusiastically participated in the first edition of the Conference of Photography Studies as

a member of the Scientific Committee and also with a paper called “Photobooks about places (countries,
regions, cities): how to show a collective identity?”.

FOTONOVELO - an online artistic residence,
a collaborative creation
Soraya Vasconcelos

The project brings together five artist-researchers in a critical and reflexive exploration

of photo-novels, which were widely consumed between 1950 and 1980. A first period of
research into the visual and material attributes and the narrative potential of the medium
took place for an ONLINE ARTIST RESIDENCY on the RAUM platform, that was published in
June 2025.
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Since its emergence, the photo novel has been part of a more general discussion on

high culture versus pop culture. Despite its success, it has received little attention in
studies of the photographic image, and the format is neglected in more recent studies

of photobooks. While the first novels were adaptations of films (film photo novels), an
independent production quickly emerged (in Portugal it was mostly imported). Although
most of these novels were romantic stories aimed at female audiences, there was also
science fiction, pornography, and political satire, but always in popular and “second-rate”
contexts. In Portugal, the photo novel played a role in the education of women in a closed
and illiterate society; while contributing to the construction of gender discourses and

the consolidation of stereotypes in a traditionalist context, it also promoted literacy and
provided an opening to the world.

The title FOTONOVELO refers to the work of artist Lourdes Castro, who, in 1969, created
photonovels with a group of friends. We appreciate their humorous and critical approach.
Our own fascination with photonovel magazines comes from their distinctive visual style,
their popular appeal, and their similarity to certain social media content ((#tradwife,
#SAHG, #redpill), especially how both reflect and reinforce cultural stereotypes.

We based our audiovisual essay on a science fiction novel by Ursula K. Le Guin: The Lathe
of Heaven (1971), whose narrative structure suited us as it includes clichéd characters
and situations (villain, (anti-)hero, heroine, the “other,” dreams, love, and drama) that we
consider relevant to the context of photo novels — as text, subtext, and metatext; after all,
photo novels are, as Jan Baetens—a scholar of the medium— refers, one of the ‘others’ of
photography.

The collaborative audiovisual piece aims to entwine the creative discourses of the various
participants by linking photography, text, and audio, exploring the potential of the screen
and interactivity. Developed over several meetings and periods of individual work, with the
mediation of Paulo Silva from RAUM and programming by V-A Studio.

At this conference, we wish to present the results of the RAUM artist residency, examine the
underlying structure and work process, but also present the intended future of the project.
This would include moments of original artistic creation, photographic, audiovisual

and textual production, an exhibition and, finally, a return to the book format. The team

is composed of people with different creative skills and technical expertise, linked to
photography and the visual arts, printing and book making, film editing, sound design and
stage lighting, writing and anthropology, thus fostering a multidisciplinary research and a
multimodal production.

Keywords: photo novel, photobook, stereotype, popular culture, artistic research.
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Fragile, Modest, and Often for Just One Person:
The Fate of Photobooks and Photomagazines
by Conceptual Artists

Sandra Krizi€ Roban

Modern digital tools offer a high degree of independence in creating photographic
publications and other ways of presenting photography to the public. In a certain
way—despite limited technical capabilities—conceptual artists in the 1970s also had

the opportunity to work independently, though with different intentions. Through their
exploration of printed media—books and magazines as works of artists—they questioned
conventional norms and constraints they encountered. They created handmade editions,
manually inserting photographs, gluing them onto regular A4 or smaller sheets, cutting
parts out, collaging them to create a kind of flipbook, or adding various objects. Some
artists made leporellos—also handmade photographic books—focusing on photography’s
core expressive tools in line with the non-representational qualities typical of conceptual
art, or by creating sequences inspired by the idea of a short film.

This presentation focuses on photobooks and photomagazines by conceptual artists

from the late 1960s through the early 1980s. These works are an important part of the

New Art Practice that emerged in several art centers of the former Yugoslavia between
the late 1960s and 1978. They represent atypical forms of artistic activity, expression, and
presentation—rooted primarily in ideas—and diverge from traditional paradigms of artistic
communication. By using photography in the medium of books and magazines, these
artists promoted art as an act of doing and the book or magazine as a work of artist. Their
practice is often interpreted as part of the mental visualization intrinsic to artistic creation.
In doing so, they transformed both the concept and status of the artwork, as well as the
artist’s role in society. All aspects—from editorial and artistic choices to design, production,
and distribution—were handled entirely by the artists.

Despite readers’ expectations, selected examples reveal the constraints that the book

and magazine formats imposed on artists. Often, they chose to deconstruct all existing
conventions, publishing photographs that lacked visual progression and remained
deliberately ambiguous, without captions and detached from context. These editions were
made with inexpensive materials and without costly printing or special finishes, reflecting
the ecological approach sometimes adopted by conceptual artists. They favored personal
engagement with the viewer, independent of institutions.

Artists produced limited runs or even unique copies, which meant distribution was
highly restricted—often to a single individual—unlike today, where viewership can

be virtually limitless. This raises questions of visibility, critical reflection, and maker-
centricity. The fragility and rarity of these materials, combined with their multi-sensory
elements dependent on individual reader interaction, have recently been handed over
to digitization. However, in translating such a tactile medium into digital flatness results
in the loss of a wide range of information essential to fully experiencing the work. While
digital tools and algorithms can provide some access to these unique methods of
photographic publication, many key elements crucial to each work’s integrity are either
lost or significantly diminished.
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as an act of doing, non-institutional practice.
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Panel 5 - Painel 5 [enG]

Photobooks in Portugal
Fotolivros em Portugal

Books about Photobooks: Research, Publishing,
and Exhibition Practices
Susana Lourengo Marques

The production and publishing of books about photobooks demand a hybrid practice

that crosses research, curatorship, design, and writing, grounded both in the history of
photography and in contemporary editorial and photographic practices. This presentation
draws from my personal experience with the projects Livros de Fotografia em Portugal, da
Revolugdo ao Presente (2023) and Portugal Ano Zero: livros de fotografia da revolugéo
(2025) to reflect on the processes of making, publishing, and exhibiting photobooks as
objects of visual and editorial research.

The first project, a collective work published in 2023 by Pierrot le Fou, Ghost, and Stet,
emerged from a critical survey of photobooks published in Portugal between 1974 and
2015, with particular attention to their authorial, documentary, and political dimensions.
The selection and organization of the corpus involved extensive bibliographic research,
the cross-referencing of sources and oral testimonies, as well as the constant evaluation
of aesthetic, historical, and material criteria. The published book sought to be both a visual
and critical essay on photographic practices in book form, revealing continuities and
ruptures in Portuguese visual culture after the Revolution of April 25, 1974.

The second project, Portugal Ano Zero (exhibition and book, 2025), focuses on the
revolutionary period, centering on photobooks published between 1974 and 1986. Here,

the research takes on a sharper political edge by mapping a set of almost forgotten
publications — often produced collectively, with limited means and great urgency —

that testify, through images, to the desire for transformation and change being lived

in the country. The exhibition — presented at the Centro de Arte Oliva in 2024 — offered

an expanded reading of printed material. Its display structure dialogues with the book,
amplifying the possibilities for reading, appreciation, and critique. The exhibition catalogue
pays homage to the book Uma certa maneira de cantar (1977,1979) and includes several
inserts (vinyl record, poster, photo-novel, and calendars).

Both projects reveal that the photobook is simultaneously a form of artistic expression and
a vehicle of memory, a field of research, and a space for visual experimentation. Making
books about photobooks therefore involves dealing with the materiality of objects, their
modes of production and circulation, as well as the affective and political dimensions

52



inscribed in them. Publishing becomes a form of expanded writing, where design,
photographic selection, and textual articulation construct a distinct critical discourse. In
this sense, the role of the researcher—publisher—curator emerges as that of a mediator
of visual histories, adopting a situated approach open to collaboration, listening, and
experimentation — making the book a living site of research, encounter, and thought
construction.

Keywords: Photobook, Visual Research, Publishing, Curatorship.

Susana Lourengo Marques is a researcher, curator, and Associate Professor at the Faculty of Fine Arts of the
University of Porto. She holds a PhD in Communication Sciences —specialization in Art and Communication —
from NOVA University Lisbon. Her research focuses on the history of photography, editorial practices, and visual
culture. She is an integrated researcher at i2ADS, where she leads the FCT-funded project O que elas viram / o
que nés vemos — women photographers in Portugal (1860-1920).

She is the author of Ether / um laboratério de fotografia e histéria (Dafne, 2018) and P9, cinza, nevoeiro — um
ensaio sobre a auséncia (2018), and co-editor of Livros de Fotografia em Portugal da Revolugéo ao Presente
(2023), Lagrimas de Crocodilo (2022), and Pedagogy of the Streets, Porto 1977 (2018). Her curatorial projects
include Imagem/Técnica - os inventarios de Emilio Biel (2020), Loss of Aura (2022), Eternal Youth (Porto
Photography Biennial, 2023), and Portugal Ano Zero (2024).

She is co-founder of the independent publisher Pierrot le Fou, dedicated to publishing photobooks and visual
theory.

Roundtable with Emilia Tavares, Filipa Valladares
and Susana Lourengo Marques

This roundtable brings together three authors/editors of Livros de Fotografia em

Portugal: da Revolugéo ao Presente to discuss the research, editing, and reception of

this reference work on photobooks in Portugal, published in 2023. The conversation will
explore the process behind the book, its reception, and reflect on the broader landscape
of photography books in Portugal - or those tied to significant political and cultural events
related to the country’s history. The discussion will also address potential directions for
future research, including papers, exhibitions, and publications related to photobooks.
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Painel 6 - Panel 6 [pT]

FotoEcologias |
PhotoEcologies |

Paisagens fotogrdficas criticas diante do Antropoceno
Caroline Jacobi

Na série fotografica “Quando o tempo dura uma tonelada”, que retrata as paisagens
assoladas pelo rompimento da barragem Cérrego do Feijdo, o Duo Paisagens Moéveis
(Barbara Lissa e Maria Vaz), utiliza negativos em preto e branco sem separagdo de
fotogramas e inclui dgua e lama téxica da regido na revelagdo, incorporando partes
infimas daquele espago aos negativos. Assim como a poeira téxica que cobre aquele
territério, 0 mesmo acontece com as fotografias, e, assim, as fotos parecem vir de outro
tempo, apesar da recéncia do desastre.

Também se valendo da materialidade de micro-pedagos de uma paisagem, o fotégrafo
Richard Mosse incluiu cinzas das queimadas da floresta amazénica as fotografias de
seu trabalho Broken Spectre, onde também utilizou filmes que sinalizam o calor, como

os infravermelhos, para levar a um estranhamento e a diferenciagées mais 6ébvias sobre
onde estd quente, como nas imagens com fogo, e onde tem vida orgdnica.

J& o artista Davi de Jesus Nascimento trabalha com uma mistura de fotografia analdgica,
sendo muitas fotografias antigas de familia, e fotografias que produz com camera digital,
juntamente com elementos que coleta da drea onde vive com sua familia ribeirinha,
como restos de animais, ferramentas e objetos com significado espiritual, para criar
autorretratos e objetos fotograficos que abordam a diversidade de seres, tanto humanos,
como extra-humanos, e de dimensoées, tanto materiais, como espirituais, que permeiam
sua regido, bem como o modo de vida local e sua ancestralidade.

Mirzoeff (2016) afirma que a pintura e a fotografia de paisagem foram usadas ao

longo da histéria para apoiar processos de colonizagdo, modernizagdo e ajudaram a
configurar o Antropoceno, porém as imagens que mencionamos dos artistas acima
parecem trabalhar a paisagem em uma dire¢gdo diferente, produzindo imagens desafiom
padrées estéticos hegemonicos, imagens complexas vinculadas a territérios especificos,
em um exercicio que poderiamos aproximar do que Mirzoeff (2016) chama de contra
visualidades.

Nesse sentido, este artigo questiona como artistas podem se valer da fotografia
experimental que utiliza materialidades das paisagens para produzir imagens contra-
hegemodnicas, abordando questdes sociais e ambientais atuais? Por meio da insergdo de
pequenos restos de biomateriais, esses artistas parecem inserir reliquias nos negativos
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ou nas fotografias, desafiando paradoxos entre imagem e representacdo e fortalecendo
uma possivel dimens@o magica dessas fotografias a partir de um contato direto com
parte da paisagem. Ao coletarem pequenos restos desses locais, os artistas também
parecem praticar a atencdo a diferentes escalas (Tsing, 2019), a seres considerados
“menores”, que, em suas relagdes, contam as histérias dessas paisagens. A estranheza
desses residuos abala a estética hegemobnica e nos faz lembrar de seres e criaturas
esquecidos pela historia colonial, contribuindo para o resgate de memérias roubadas,
uma luta contra o apagamento (Gémez, 2019), uma possibilidade para um fazer artistico
decolonial ou um possivel exercicio de cosmopolitica (Stengers, 2018).

Palavras-chave: fotografia; paisagem; questées ambientais.
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artistica sobre ambiente, mudancgas climaticas e fotografia, tendo como foco atual as fotografias de
paisagem criticas. E doutoranda em Comunicagdo e Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
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Como Olhar Junto
Luiza Baldan

Este trabalho propde uma andlise critica do projeto Como Olhar Junto, desenvolvido

por mim entre 2023 e 2025 na Cova do Vapor (Portugal), entrelagando fotografia
impressa, performance, escuta oral e edigdo coletiva em torno da pergunta: como
publicar uma paisagem que ndo apenas se vé, mas se habita? A proposta parte do
questionamento a concepgdo moderna ocidental de paisagem como enquadramento
visual e representagdo distanciada, em contraste com formas de relagéo com o territério
baseadas na experiéncia sensivel, na escuta e na convivéncia.

A motivagdo inicial surge do meu reconhecimento subjetivo da Cova do Vapor como um
eco fisico e emocional da minha praia natal, em Cabo Frio (Brasil). Esse reconhecimento,

que ja havia sido nomeado em minha tese de doutoramento A Imagem no Fim como
“desculpa geogrdfica”, refere-se a um lugar que dispara processos de observagdo, escuta

e convivéncia. No entanto, o projeto desloca-se do autobiogrdfico para o coletivo ao se
desenvolver no contexto de uma biblioteca comunitdria que, até bem pouco tempo, operava
como espaco cultural informal e ponto de encontro intergeracional num vilarejo marcado
por auséncias institucionais. Participaram moradores com faixa etaria média de 80 anos,
testemunhas vivas de mais de meio século de mudangas ambientais, politicas e sociais.
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Durante encontros semanais na Biblioteca do Vapor, foram recolhidas histérias de

vida, desejos, angustias, memorias e experiéncias que escapam a documentagdo

oficial. Em vez de construir um “arquivo”, o projeto organiza-se como montagem critica,
materializada em fotografias impressas, videos, agdes publicas e um livro de artista
como desdobramento. Os retratos, realizados em locais escolhidos pelos préprios
participantes, foram impressos tanto em papel e entregues individualmente, como em
tecido, instalados na orla do vilarejo durante o verdo de 2024. Sempre que possivel, essas
bandeiras seguem sendo exibidas com as marcas da intempérie. Parte dessas imagens
foi apresentada na Bienal de Cerveira 2024, junto a uma peca sonora baseada em relatos
sobre o 25 de Abril gravados na biblioteca.

O video do projeto, realizado com Patricia Black, compila duas agdes: a leitura publica

de mais de 300 nomes ligados a histéria da Cova do Vapor, e a travessia ao Farol do
Bugio com Socorro e Manuela, duas participantes octogendrias que sonhavam com
essa visita havia mais de cinquenta anos. O video também serve como base para
palestras performaticas, nas quais narro, ao vivo, uma versdo adaptada do texto do livro,
acompanhada do artista sonoro Nico Espinoza.

O projeto se inspira na ideia de cartografia afetiva, entendendo os afetos como forgas
capazes de (re)configurar o territério, como aconteceu com a prépria biblioteca, que
funcionava ndo apenas como depositaria de livros, mas como espago de aconchego,
encontro e partilha. No final do verdo de 2024, a Associagdo de Moradores local encerrou
suas atividades de forma abrupta, por razées politicas ndo transparentes. Desde entdo, a
perda dessa casa tdo plural passou a fazer parte da paisagem que tento publicar: uma
auséncia que ndo se ignora, mas que exige novas formas de presenga, de escuta e de
continuidade.

Palavras-chave: paisagem situada; fotografia impressa; livro de artista; escuta; montagem critica.
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A materialidade fotogrdfica como estratégia de re(conexéo)
Maria Kowalski

Como pode uma técnica de impressdo fotografica artesanal pertencer a uma teia de
relagdes que promova o cruzamento de pensamento e ideias, numa conciliagdo de um
ecossistema entre corpo e lugar, passado e atualidade?

Neste ensaio, com uma forte componente visual, partindo de fotografias de arquivo,
procuro perceber o potencial de uma prdtica artistica na promogéao de uma (re)conexdo
do corpo com o territdrio, num contexto conciliador com o espago e meméria que o
habita, pela desconstrugcdo imagética do discurso colonial.

Esta questdo parte de uma situagdo experienciada: uma residéncia artistica na Guiné-
Bissau. O trabalho ai realizado assumiu o papel de mediador, tendo proposto fechar

a biografia de imagens fotograficas coloniais, especificamente retratos fotograficos
categorizados como Tipo, pertencentes & colecdo fotografica da Missdo Antropoldgica e
Etnografica na Guiné-Bissau 1946-47, integrada no periodo colonial portugués.

Foi neste passo da sua biografia que se propds devolver os retratos, enquanto
significantes dos individuos fixos nas fotografias, a terra que testemunhou a sua
existéncia. Esta pratica assentou em duas premissas: a primeirag, seria a de devolver

O COorpo ao espago e, assim, Ihe restituir o seu significado original, numa procura de
devolucdo de dignidade aos sujeitos ali retratados. Para tal, as suas imagens foram
impressas, com uma técnica artesanal, em materiais naturais que circundavam o espago
onde foi desenvolvido este trabalho: o Memorial da Escravatura e do Trafico Negreiro

de Cacheu (local escolhido simbolicamente, pelos séculos de histéria que marcaram a
fragilidade dos direitos humanos na Guiné-Bissau). Este método de impresséo permitiu
ndo sbé devolver os corpos & materialidade do espaco original, como permitiu também,
pelas suas caracteristicas biodegraddaveis, devolvé-los a terra, tornando-os parte
integrante dessa terra, de uma forma permanente e sem possibilidade de intervengdo
humana. O simbolo fotogrdafico foi devolvido ao seu contexto original, num ato gratuito de
apropriacdo pela terra do corpo fotografado, possivel pela (re)apropriacéo da fotografia.
O que introduz a segunda premissa: uma apropriagdo da fotografia de arquivo colonial
que propde também dissolver a dicotomia homem-natureza e a separacdo entre
natureza corpérea e pensante, unindo as duas particularidades, na materialidade do
objeto artistico. Ao permitir uma influéncia reciproca entre expressividade e mutac¢do,
voltando & ideia de integragdo do ser humano na natureza, procura-se, simbolicamente,
restabelecer a harmonia entre natureza e liberdade humana.

Este ensaio procura, assim, equacionar a possibilidade do objeto artistico, pela integragdo
da imagem fotogrdfica na materialidade natural, pode criar ume ecossistema simbdlico
que permita (re)conectar o conjunto de elementos que dela fazem parte, promovendo

a (re)integragéo do ser humano na natureza, assim, a liberdade humana e de todo o
ecossistema do qual faz parte.

Com esta intervengd@o na biografia da imagem, continuada nesta pratica de impressdo
da imagem fotografica, num retorno material simbdlico, procura-se contribuir para a
urgente conciliagdo, entre passado e presente, e entre todos os que habitam um espago,
numa perspetiva ética integral de relagdes socioecoldgicas de apoio & vida.
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Panel 7 - Painel 7 [EnG]

Desire, imagination and resistance
Desejo, imaginacgdo e resisténcia

The Law of Desire: Gay Gazes in Portuguese Photography
José Bértolo

This talk proposes an analysis of how an explicitly and unapologetically gay gaze shapes
three contemporary Portuguese photobooks: MV, by Anténio MV (self-published, 2022),
Conhecer um corpo [Knowing a Body], by Miguel De (self-published, 2021), and Boys
Appetite, by Miguel Flor (Stolen Books, 2020). Through these specific case studies, the
talk explores how image sequencing, juxtapositions, and the specific materiality of

the photobook not only convey but also embody a homoerotic gaze. The male body,
frequently revealed, emerges as an iconographic element that situates these works
within a certain tradition of photography intimately tied to gay identity and experience.
In addition, the sequential and cumulative logic of these books as objects transforms our
reading experience of these bodies, creating a nearly palimpsestic progression, layered
with contemplation and desire, that the book form uniquely enhances through the act of
reading (solitary, silent, intimate).

In MV, the autobiographical and self-referential dimensions suggested by the title (which,
notably, contains part of the author's own name) gradually unfold through a vast and
heterogeneous set of images that invite the reader to partake in a queer experience of the
world, one that is also profoundly performative, given that the photographer’s background
as an actor renders the theatrical universe, and the bodies inhabiting it, a privileged terrain
for his work. Conhecer um corpo explores, beginning with its title, the epistemological limits
of photography: the photobook as a tactile object becomes a metaphor for the desire

for physical, corporeal knowledge, creating tensions between proximity and distance,
exposure and concealment, the human body and nature, the representation of self and
other. Finally, in Boys Appetite, the ambivalence between being subject and object of
desire manifests itself in the book’s construction, which combines scopophilic perspectives
on the male body (spied upon, recorded, transformed into a shareable image) while
exploring the polysemy of the title: the appetite of men and for men.

The talk will explore the hypothesis that it is within the materiality of the books—in their
images, but also in their structure, sequences, ruptures, relations, opacities, and semantic
play—that the gay gaze finds its eloquence, turning the act of leafing through the pages
into a performance that negotiates thought, revelation, and desire.
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José Bértolo is an Assistant Researcher at the NOVA University of Lisbon — School of Social Sciences and
Humanities (IELT), where he teaches in the Department of Portuguese Studies. He obtained his PhD from the
University of Lisbon in 2019.

His main research areas are film studies, intermedial studies, and photography studies. He is the author of
three essay books and co-editor of four essay anthologies. Together with Pedro Alfacinha, he is the author of
Ichi-go Ichi-e: Portuguese Photographers in Japan (Documenta, 2025).

He co-edited two special journal issues devoted to aspects of photography: “Photography, Cinema, and the
Ghostly,” in Journal of Communication and Languages 53 (with Margarida Medeiros, 2020), and “Materialities
of the Photobook,” in Compendium: Journal of Comparative Studies 1-2 (with David Campany, 2022).

As a photographer, he has developed several projects and published his first photobook, Moraesu St., in 2024,
with Documenta. Website: www.josebertolo.com

NEW AGE KIDS — Queer Imaginaries and Practices of Resistance
Pauliana Valente Pimentel

New Age Kids is an artistic research project grounded in visual practice as a form of
listening, reflection, and relational engagement. It develops through the sustained
accompaniment of a group of adolescents who do not identify with normative gender
categories, living in Lisbon and its peripheries. Through photography, video, and
complementary forms of expression — such as writing and drawing — the project opens a
space for the construction of a queer imaginary within the youth context, bringing together
subjectivity, the body, and the city.

The project began through my relationship with my child, a non-binary teenager of fifteen,
and naturally expanded to their circle of friends. Collaboration with these young people

is the core of the process: it is not about representing the other, but about building — with
time and care — a space where they can construct and reflect their own images. In this
context, the portrait is not merely an image — it is a form of relationship, recognition, and
shared attention.

What is at stake is not only visibility, but the act of giving form. In a time when language
is saturated by fear and uncertainty, and imagination appears threatened, the act

of shaping — even provisionally — already constitutes a gesture of resistance. These
adolescents question their gender identity, and that interrogation is manifested in their
gender expression. This, too, is a form: aesthetic, political, and ontological. A way of
thinking through the body, imagining alternatives, and proposing other ways of existing.

The project is inscribed in a present marked by democratic erosion, ecological collapse,
and the attempted silencing of non-normative lives. In many contexts, queer youth are
being erased. Art, in this sense, is a practice of vigilance and sensitivity — not merely
denunciation, but a space of listening and relational engagement. As a visual artist, | use
form as a mode of investigation. | believe that images — like gestures, discourses, and
presences — can intervene in the material of the real.

The portraits of New Age Kids are neither explanatory nor illustrative. They do not seek to
seduce through virtuosity, but rather invite a slower temporality. They are traces of shared
moments and proposals for remaining within the complexity of becoming. The artistic
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gesture becomes, here, a space for questioning: What is identity? What is time? What is
visible?

This work is shared through exhibitions, conferences, and publications. This movement —
from intimacy to visibility — is essential: the project seeks to raise awareness and provoke
reflection on the systematic erasure of queer youth, while simultaneously affirming their
role as active subjects in the construction of the present — and the future.

To be young today is to grow up in a world in collapse. But it is also to resist, to imagine,
and to create new forms of life. These young people are not only questioning what exists —
they are already inventing what is yet to come.

Keywords: Queer youth, Gender identity, Post-documentary photography, Imagination, Resistance.Born

in 1975 in Lisbon, Pauliana Valente Pimentel is a visual artist and has been exhibiting regularly since 1999 in
several European countries, including Portugal, Spain, France, Italy, England, Germany, and Greece, as well as
outside Europe, in the USA, Ching, Turkey, and Africa (Morocco, Cape Verde).

In 2005, she attended the photography course of the Gulbenkian Programme for Creativity and Artistic
Creation. She was a member of the Kameraphoto collective from 2006 until its dissolution in 2014. She currently
teaches photography at ETIC and World Academy in Lisbon and conducts workshops in various countries, in
addition to offering a three-month annual online mentorship. She is currently pursuing a PhD in Contemporary
Art at the College of Arts, University of Coimbra, as part of the CEIS20 research centre.

Published books: VOL I (Pierre von Kleist, 2009), Caucase, Souvenirs de Voyage (Calouste Gulbenkian
Foundation, 2011), Quel Pedra (Camera Infinita, 2018), The Narcissism of Small Differences (Lisbon Municipal
Archive, 2019), Rub Al'khali (Empty Quarter) (Kioskzine, 2021), and Faro-Oeste (EGEAC, Lisboa Cultura, 2024).
Films directed: It Is Said That Portugal Is a Good Country to Live In (40 min, Portugal, 2011), Youth of Athens (13
min, Athens, Greece, 2012), Entre Nous (51 min, Portugal/France, 2014), Quel Pedra (3 min, loop, Séo Vicente,
Cape Verde, 2014), Al Bidayer (12 min, loop, United Arab Emirates, 2017), and New Age Kids (10 min, loop, Lisbon,
Portugal).

In 2015, she received the Visual Arts Award from the Portuguese Society of Authors, and in 2016, she was
nominated for the NOVO BANCO Photo Award. She was represented by the gallery 3+1 Arte Contempordnea
for five years and by Galeria das Salgadeiras for seven. She currently collaborates with various national and
international galleries.

Her work is held in both private and institutional collections, including those of the Calouste Gulbenkian
Foundation, Partex, CAM, EDP Foundation, MAAT, Novo Banco, and the Portuguese State Collection.

Family Portraits. Photography, fanzines,
and radical imagination
Catarina Botelho

Since its beginning, photography has been a double-edged sword, particularly in
relation to subaltern, minority, or marginalized subjects and groups (Campt, 2012:5): it
has been a tool that has enabled self-representation and, in this way, fueled processes
of emancipation; it was, and still is, an instrument of identification and pathologization,
at the service of repressive states and institutions. In the case of lesbians in Spain, the
sexual and gender repression they suffered during the Franco dictatorship prevented
them, for a long time, from having lives capable of generating their own images and
imaginaries. However, starting with the so-called Spanish Transition (1975-1982), with the
first lesbian feminist activist groups, which multiplied in the 1980s and 1990s, a process
of transformation of lesbian invisibility began, which included gestures of photographic
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self-representation in public spaces. These photographs, portraits, and other records
circulated among friends and acquaintances in paper copies, implying a certain degree
of visibility but maintaining some “opacity” (Soto Calderén, 2024, 54m28s). Today, with the
exception of a couple of feminist archives, these photographs remain in the possession of
photographers and photographed alike, in boxes or albums, on top of bookshelves or at
the back of cupboards. For some lesbians, who lived a significant part of their lives under
Franco dictarship, the publication of these images still evokes fears of more hostile times.
In this sense, these photographs are also an “archive of trauma” (Cvetkovich, 2018). And
yet they are part of the memory of a past that, in a context of scarcity, new generations
eagerly seek to access. How can we give them access to these photographs and, at the
same time, satisfy a desire for opacity on the part of the generations that feature in them?

Through the fanzine format, “portraits” experiments with possible opacities, such as the
restricted and selective circulation that this format allows. The publication is based on a
set of three slightly blurred photographs from the archives of the feminist association Ca
la Dona (Barcelona), showing a group of women sitting on a sidewalk, with the caption
“first lesbian women'’s conference, Madrid - 1980.” It was extremely difficult to obtain
additional information or find anyone who was present in the photograph or even at the
conference. How can we create memory around photographs for which we only have
scattered information?

Based on Saidiya Hartman’s method of radical writing and imagination, and inspired

by authors such as Hervé Guibert and Annie Ernaux, the fanzine “retratos” proposes an
exercise in creating fictional narratives based on the data we have received about them.
Each text is by a different person, creating a chorus of voices that tells us about a past
that has escaped the archives. This zine works with the notion of photography beyond the
image, because what makes an image “does not have so much to do with what the image
shows but with what the image opens up, because probably what makes the image is not
of the order of the visible” (Soto Calderén, 2024, 1h9m38s).

Keywords: Photography; lesbians; fiction; fanzine; self-representation.

| am Catarina Botelho, a visual artist and researcher. | am interested in the relationships between spaces,
places, architectures, and their uses and experiences that challenge productivity-driven logic. My work has
been exhibited in various institutions, including: Fotocolectania, Barcelona (2021); Pavilhd@o Branco - Museu da
Cidade, Lisbon (2020); Galeria Silvestre, Madrid (2024); Sesc Pinheiros, S&o Paulo (2015); Villa Iris, Fundacion
Botin, Santander (2014); Haus der Photographie, Hamburg (2012); Edp Foundation - Museu da Electricidade,
Lisbon (2012); Elba Benitez en Kvadrat, Madrid (2012); Centre de Cultura SaNostra, Palma de Mallorca (2009);
Fundagéo Gulbenkian, Lisbon; Casa de Serralves, Porto (2007); La Casa Encendida, Madrid (2005).

In recent years, | have received funding from institutions such as: Fundacién la Caixa (2018); La Escocesa -
Fabrica de Creacion (2018-2024); Generalitat de Catalunya (2021); Camara Municipal de Barcelona (2022);
and Cité des Arts (2020). Together with David Gueniot, | am responsible for the project/book Lisboa Mesma
Outra Cidade, for which we are currently preparing a second volume. | have a degree in painting from the
Faculty of Fine Arts at the University of Lisbon and attended the PEI — Independent Studies Program at MACBA
(Museum of Contemporary Art of Barcelona). | am currently a PhD candidate at the Faculty of Fine Arts,

University of Barcelona, with a scholarship from the Foundation for Science and Technology (FCT).
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Painel 8 - Panel 8 [pT - Es]

FotoEcologias I
PhotoEcologies I

Arquivos Reflorestados: Livros-semente nascidos
de fotogradfias recolhidas das ruinas
Angela Berlinde Ferreira « Fabiana Bruno

Este trabalho propode refletir sobre processos contempordneos de publicagdo fotografica
a partir da montagem e reedi¢cdo de arquivos emergidos do esquecimento e das

ruinas. Parte-se da experiéncia desenvolvida no dmbito do programa internacional

de Residéncia Editorial ACHO e RAMA (2023-2024), que reuniu 25 artistas visuais e
investigadores em torno de dois acervos singulares: fotografias encontradas e recolhidas
por catadores de materiais reciclaveis em Campinas (Brasil) e o arquivo fotogréfico da
Companhia de Diamantes de Angola (Diamang), preservado no Museu Nogueira da Silva,
em Braga (Portugal).

Ambos os arquivos, marcados por um regime de descarte e silenciamento — seja
institucional, doméstico ou colonial —, foram compostados e revisitados por praticas
artisticas e editoriais que se assumem como formas de resisténcia a obsolescéncia e a
repeti¢cdo de visualidades reificadas. Os artistas convocaram estratégias de montagem
fotografica, apropriagcdo, escrutinio poético e gesto curatorial para dar corpo a outras
materialidades — muitas delas resultando em livros de artistq, fotolivros, edigées
experimentais, publicagées efémeras e outras formas de circulagdo sensivel.

A co-presenca entre imagens institucionais e vernaculares, domésticas, anénimas

ou fragmentdrias, permitiu desdobrar camadas de sentidos e reconfigurar as
temporalidades anacrénicas das imagens repensando ndo os seus passados, mas os
seus destinos e suas destinagdes. Neste contexto, publicar fotografia & entendido como
um gesto de reinscrigcdo: um movimento que revolve discursos, desconstrdi regimes e
politicas de visibilidade e planta novas narrativas e fabulagées.

Dos afetos habitados nas fotografias de familia s questdes de género e poder, passando
pela memodéria, didspora e colonialismo, regimes politicos e violéncia, modos humanos e
mais-que-humanos, os trabalhos fazem florescer outras narrativas de uma vida pds-ruina.
As obras produzidas — 25 livros de artista que se desdobraram numa exposigdo coletiva

— revelam ndo apenas a poténcia da fotografia impressa como espago intermedial, mas
também a sua capacidade de reativar afetos, denunciar apagamentos e imaginar futuros.
Sdo corpos de historias que renascem das cinzas dos arquivos oficiais ou pessoais para
serem reflorestados como livros-semente, cuja poténcia estd em aflorar mundos.
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Palavras-chave: Livro de artista e fotolivro; Fotografia e Arquivo; Materialidades da fotografia; Praticas
curatoriais; Resisténcia poética.

Angela Berlinde Ferreira é artista, curadora e investigadora em fotografia. Pés-doutorada em Artes e
Poéticas Interdisciplinares pelo PPGAV da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro,

& doutora em Educagdo Artistica — Comunicacgdo Visual e Expressdo Pldstica pela Universidade do Minho,
onde é atualmente Professora Auxiliar Convidada na Escola de Arquitetura, Artes e Design. Leciona também
na Universidade Luséfona de Humanidades e Techologias (ULHT), em Lisbog, e é investigadora colaboradora
do CICANT. Com o European Master of Media in Photography pela Utrecht School of Arts (Paises Baixos) e
uma poés-graduagdo em Diregdio Artistica e Praticas Curatoriais, desenvolve investigagdo sobre fotografia
hibrida, praticas editoriais e culturas visuais da lusofonia. Atua como curadora independente em festivais e
exposigdes internacionais, incluindo a Bienal de Fotografia de Pequim (China), o Korea International Photo
Festival (Coreia do Sul) e o Goa Photo (india). Publicou extensivamente sobre fotopintura popular no Nordeste
do Brasil, colonialismo visual e préticas de resisténcia. E cofundadora do NERVO — Observatério de Fotolivros
em Portugal, plataforma de reflexdo critica sobre visualidades e edigdo fotogrdfica. Integra a associagdo
curatorial Oracle, o Conselho de Curadores do Museu da Fotografia de Fortaleza (Brc:sil), e a coordenagdo
geral do FotoFestival SOLAR, onde atua como consultora artistica. Desde 2023, coordena, em parceria com
Fabiana Bruno e Oscar Guarin Martinez, a Residéncia Editorial ACHO & RAMA, dedicada & edi¢do fotogrdfica
como prdtica de pesquisa, arquivo e fabulagdo.

Fabiana Bruno é doutora em Multimeios pelo Instituto de Artes da Unicamp e pds-doutora em Antropologia
Social pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP e pela Escola de Comunicagéo e Artes (ECA)
da USP. Realiza atualmente pés-doutoramento na USP/CNPg com supervisdo da Profa. Dra. Sylvia Caiuby
Novaes (2024-2025) sobre o tema “Das ruinas de dlbuns fotograficos de familia aos biomas de arquivos
o6rfaos”. E pesquisadora e coordenadora adjunta do LA'GRIMA-IFCH/Unicamp (Laboratério Antropolégico de
Grafia e Imagem). E editora e atua em projetos de fotolivros com a Foté Editorial, em S&o Paulo. E uma das
fundadoras e coordenadora de projetos do ACHO — Arquivo Colegdo de Historias Ordindrias, em Campinas-
SP, acervo que relne cerca de 50 mil fotografias anénimas, recolhidas do lixo urbano pela agdo conjunta
com catadores de reciclados, destinadas d adogdo de artistas e pesquisadores. Coordena juntamente

com Angela Berlinde e Oscar Guarin Martinez a “Rama-Residéncia Editorial de Fotolivros”. Orienta grupos

de estudos em fotografia no Atelié Fot6-SP. Entre suas curadorias mais recentes estd a exposi¢gdo Coragdo

na Aldeia, Pés no Mundo, de 22 artistas indigenas e ndo-indigenas, curadoria compartilhada com Fabiane
Medina da Cruz, no Sesc Piracicaba, 2022-2023; Integrou a equipe de Consultoria e Formagé&o do Educativo do
Sesc durante a exposigdo Levantes, de Georges Didi-Huberman, no SESC Pinheiros, SP, em 2017.

Impacto medioambiental de Algas para un descosido
Maria Dolores Esparza Sanchez

Todas sabemos del impacto que puede tener la fotografia, como forma de arte, en la
capacidad de sensibilizacion en la necesidad de cuidado del planeta. Mds ahora y con
urgencia debido a la crisis climatica que estamos viviendo.

En enero de 2025 inauguré en la Sala Pequeria del Museo de la Universidad de Murcia
una exposicion titulada Algas para un descosido. En dicha muestra manifiesto mi
preocupacién por la convivencia normalizada de residuos pldsticos en los hdbitats
ocednicos a través de una serie de escanografias impresas en papel de algodén. Se
escanearon objetos de material plastico y algas recolectadas en caminatas por playas
del litoral gallego. Es interesante resaltar el atractivo cardcter microscépico que ofrece
esta forma de realizacién, aporta otra manera de mirar, en esta caso es a través de una
plataforma plana, el cristal del escdner, que permite acercarse al objeto desde abajo y
deja al azar la obtencidn del registro a través de lineas que van captando la luz. Es una

64



opcidén para obtener la imagen desde otro plano alternativo al de la cdmara fotografica.
Y un dato que me resulta muy interesante es el de jugar con otro tipo de tempo,
acercdndonos de una manera subversiva y de resistencia a la inmediatez del “clic” de los
dispositivos actuales. Se requiere contemplan también el punto de vista conceptual en
relacién a la idea de ese cambio de paradigma, de la creacion de un nuevo imaginario,
desde la cosmosis y la llamada a la sensibilizacion de que somos Naturaleza y de las
implicaciones que tiene nuestro impacto que en realidad los estamos emitiendo hacia
nosotros mismos.

Mi propuesta para el International Conference of Photography Studies parte de la
observacién de aspectos clave en el enfoque de la produccién artistica fotografica y el
montaje expositivo de la misma. Tiene en cuenta el impacto medioambiental y la huella
de carbono, minimizandolos al maximo o, al menos, en la medida de lo posible. Considero
que es una responsabilidad importante de artistas e instituciones integrar estas acciones
que acercan a la sostenibilidad medioambiental.

Palabras clave: Escanografia, ecologia, sensibilizacion, arte, materiales sostenibles.

Maria Dolores Esparza Sanchez. Doctoranda en Bellas Artes, Universidad de Murcia; Mdster en Produccion y
Gestion Artistica por la Universidad de Murcia (2023) y Mdster en Fotografia Contempordnea y de Autor por
Photo Alicante (2017).

Licenciada en Bellas Artes por la Universidad de Murcia en 2013. En 2024 present6 la ponencia Wellbeing and
Resilience all lifelon: Drawing the Embrace en el congreso Drawing Across x along x between x university
borders en la Universidad de Oporto. También formé parte, como ponente, de [d]grapho. lICongreso
internacional interuniversitario de investigacién en dibujo contemporéneo. Colaboradora en el Workshop
Ecology of an embracement en Blended Intensive Programme: Building Resilience all Life Long Universidad
de Murcia). Especializada en fotografia de autor y en grabado, ha recibido talleres de formacién en técnicas
sostenibles no contaminantes. Su linea de investigacion se centra en la practica artistica ecofeminista y el uso
de plantas terrestres y acudticas y su representacion como clave de agencia femenina.

Su linea de investigacion se centra en la practica artistica ecofeminista y el uso de las plantas y su
representacion como clave de la agencia femenina.

COPA
Natasha Barricelli

Todas as imagens sdo resultadas de apropriagdes, que iniciei no arquivo de imagens
descartadas do Acho, visitei esse local onde mais de 20 mil fotografias sdo “resgatadas” e
arquivadas, escolhi imagens onde as plantas eram o tema; folhagens, jardins, arranjos.

Aproveitei esse conceito de ressignificagdo, criando um local para receber essas imagens
sobreviventes, uma compostagem de imagens, onde transformei as imagens das flores
em manchas produzidas a partir do contorno delas, e sobreponho nas folhagens, que
cobriam os muros e agora cobririam as paginas.

O formato do livro é pequeno, que cabe nas mdos de quem dd para quem recebe, com
as folhas que se abrem e formam um arranjo, apoiado vira um tronco, uma copa de
arvore. E um objeto que pode ser manipulado e tocado, possuindo textura e temperatura.
Escolhi as cores amarelo e marrom para marcar o processo de decomposi¢cdo, de tempo
e da vida, através da serigrafia onde no papel marrom aparece uma textura, recorto
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podando as bordas, as arestas das folhas\ péginas, e mantenho dentro das paginas
esses pequenos fragmentos, para serem guardados, perdidos ao manipular o livro.

Natasha Barricelli, 1975, SGo Paulo- Brasil. Artista visual, pés-graduada em Praticas Artisticas
Contempordneas, pela Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP) 2018, graduagéo em Licenciatura em
Artes Plasticas pela mesma Institui¢@o de ensino, 1998.

Participou de exposi¢des individuais e coletivas, desde 1998, entre elas: XXX anual de Arte FAAP (1998), salé@o
de arte Fundagé&o Romulo Maiorana, Belém, Paré (2000), Verso, Sesc Pinheiros, S&o Paulo (2013) “, E um Solo
que os outros acompanham...” MAB Museu de Arte Brasileira, SGo Paulo (2018), Esculpindo Brancusi, UFG
Goidania ( 2016),entre outras.
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Panel 9 - Paniel 9 [enG]

Ways of publishing: historical narratives
Modos de publicar: narrativas histoéricas

The Grounds of Knowledge: Material Conditions
of Stereoscopic Photography at the Turn of the
19th-20'" Centuries

Olga Annanurova

Stereoscopic photography has very specific material conditions on all levels of its
production, dissemination and consumption. Stereoscopic visual experience requires

the corporal connection and the immobility of the observer, and at the same time it
consists of the very close relation between the eye and the optical apparatus: both are
now contiguous instruments on the same plane of operation, with varying capabilities
and features. Alongside the ephemeral but corporeal qualities, stereoscopic photography
formed the basis of the materiality of knowledge at the end of the 19th and the beginning
of the 20th century as it was deliberately used in order to organize, catalog, describe

and arrange the world. This process may be referred to as the “inventory control”, which
covered Europe, US and then the whole world, and the material context in which the
stereoscopic view existed, as a “topographical atlas”.

Behind this participation of stereo photography in the formation of knowledge was an
entire industry and a successful business of the production of views. Many companies
such as Underwood and Underwood in the United States, Britain, Japan, Canada; Granberg
Corporation in Sweden; stereographic publishing house Svet (Light) in Russia sent their
photographers to all corners of the globe to consequently publish and sell large editions of
images.

Most stereo pairs released as thematic sets were initially produced as albumen prints from
collodion negatives. These processes were then replaced by dry silver gelatin glass plates
and silver gelatin prints, allowing the production process to be accelerated. Even when the
halftone printing of photographs became possible or even widespread, the production of
stereophotographs was limited to the traditional negative-to-paper printing techniques
due to the limitations inherent to the medium. Although the creation of stereo pairs
required meticulous manual work of large numbers of people, their industrial production
often reached several thousand per day. It was stereoscopy that became the type of

the image that first spread in large numbers throughout the world, before illustrated
newspapers and magazines took over some of these functions — as improving printing
techniques by the beginning of the 20th century made it possible to produce weekly
publications with circulations of hundreds of thousands.
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By tracing how the materials and techniques involved in the production of stereo pairs,
channels, and methods of distribution changed, | will try to show what material and
publishing processes were behind this illusionary type of image that became one of the
first kinds of global media, shaping the knowledge at the beginning of the 20th century
and forming the basis of the ideas about the world, some of which remain with us to this
day.

Olga Annanurova is an independent photography researcher, curator, educator. She graduated from the
Faculty of Art History of the Russian State University for the Humanities with a degree in Museum Studies,

and an M.A. in Cultural Studies. She has worked as a curator of the collection at the Multimedia Art Museum,
Moscow, and an exhibition curator at the Lumiere Brothers Center for Photography. Photographic exhibitions
curated by Olga include Vsevolod Tarasevich. The Time Formula (2013), Eye to Eye. Histories of Stereo
Photography (2013), (Im)possible to See: North Korea (2017), “Far Superior to Photographs™ American Tintype
(2020). since 2014 to 2022 she taught history and theory of photography at the Russian State University for the
Humanities, Russian Academy of National Economy and Public Administration, Moscow School of Social and
Economic Sciences. In 2023-2024 she worked as an independent researcher in the Georgian archives on a
project “From the Colonial to the Vernacular: the Volumetric Image of Georgia in 1870’s—1920's” supported by a
grant from the University of Washington. Currently she is based in Haifq, Israel.

Stereoviews as a way of publishing. The construction
of a mass media visual culture
Teresa Mendes Flores

Based on cultural forms that valued a culture of lenses, especially since the 17th century,
the act of peeping as an activity of knowledge and entertainment, and Enlightenment
curiosity, stereoscopy not only maximises these principles but also contributes to an
important transformation in the dominant visual culture based on monoscopic linear
perspective. Following scientific investigations into why humans see with two eyes, Charles
Wheatstone (1802-1875) designed a viewer for research into this phenomenon as early

as 1838, before the official dissemination of the first forms of photography. It was with

the application of the principles of stereoscopy to photography that a brave new world

of images opened up, revealing a third dimension of depth that was not immediately
apparent, fostering an immersive way of seeing mediated by technologies and equipping
the body, vision and machine. This paper will address the publication of stereoscopic
cards as a way of publishing photographs and one of the main ways of culturally
enjoying these images, which laid the foundations for a mass visual culture in a way that
engravings had not managed to do until then.

Teresa Mendes Flores is an assistant professor in the Department of Communication Sciences at Universidade
Nova de Lisboa and a researcher at the Institute of Communication at Universidade Nova de Lisboa -

ICNOVA. She researches the histories and theories of photography and optical media from a perspective that
combines media archaeology, cultural studies, gender studies, and decolonial practices. She was the principal
investigator of the project «O Impulso Fotografico» on the Portuguese Colonial Visual Archive. She served

as one of the curators for the project’s final exhibition, which has been on display at the Museum of Natural
History and Science of Lisbon University since 2022. She is interested in how artistic and academic research on
visuality contribute to decolonial practices and new critical theories.
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Listening to Colors: Documentary Photography
and The Sonic Afterlives of Crisis
Suisui Wang

This presentation analyzes Lauren Greenfield’'s 1999 photographic documentation of
Youthline, a peer-operated crisis hotline serving youth of color in San Francisco’s Bayview-
Hunters Point neighborhood, created as part of the ambitious multimedia documentary
project “Indivisible: Stories of American Community.” Commissioned by the Center for
Documentary Studies at Duke University and the Center for Creative Photography at

the University of Arizonag, “Indivisible” pioneered a multimodal approach to publishing
photography that combined documentary images with oral history interviews, resulting in
a traveling exhibition, hardbound book, educational materials, and community archives
across twelve sites nationwide.

While crisis hotlines are typically archived through black-and-white paper documents—
transcripts, intake forms, and institutional records—Greenfield’s color-saturated
photographs offer a rare visual supplement to this predominantly textual archive. | argue
that these images practice what | call “colorizing listening”—giving enfleshed, visual form
to the otherwise invisible act of crisis listening while revealing how listening practices
exceed institutional boundaries to permeate the quotidian survival strategies of racialized
youth.

Drawing from Tina Campt’s concept of “listening to images,” | propose “listening to

colors” as both a method of visual analysis and a form of synesthetic worldmaking that
challenges the white sensorium of crisis intervention. Greenfield’s photographs capture
listening as embodied practice embedded within segregated urban geographies,
revealing how youth of color develop auditory attunements not only for institutional hotline
work but as everyday survival tools against anti-Black violence.

The “Indivisible” project’s innovative publishing strategy—combining photography, audio,
exhibition, and community archiving—exemplifies what the conference terms “publishing
as an ‘unarchival’ gesture.” Rather than simply documenting social conditions, the project
created multiple platforms for community voices while establishing research archives in
both academic institutions and the communities themselves. This distributed approach to
publishing photography challenges traditional extractive models of documentary practice.

However, my analysis reveals tensions within this multimodal assemblage. While
commissioned as part of a techno-optimistic narrative about digital inclusion and
community empowerment, Greenfield’'s photographs reveal more complex realities about
how communities of color navigate precarity through distributed practices of care and
attention. The images document listening encounters that range from institutional crisis
counseling to intimate family conversations, community organizing sessions to playful
peer interactions, capturing what | term the “black quotidian” of crisis and survival.

This presentation contributes to scholarly conversations about photography and
resistance by examining how documentary images can both reproduce and resist the
fungibility of Black lives. By attending to the chromatic range of listening practices—
from protective dissociation to collective joy—these images offer alternatives to both
pathologizing narratives that reduce marginalized people to their traumas and heroizing
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accounts that celebrate exceptional resilience while ignoring structural conditions. The
analysis demonstrates how cross-sensory approaches to visual culture can illuminate the
acoustic dimensions of social life that remain invisible in purely visual frameworks.

Keywords: documentary photography, multimodal publishing, cross-sensory approaches, listening,
synesthetic worldmaking.

Suisui Wang. I'm a scholar working at the intersection of sound and sensory studies, science and technology
studies, and gender and sexuality studies. My research on crisis hotlines examines the technopolitics of
attention and care, with particular focus on how marginalized communities repurpose communication
technologies for connection and political organizing.

My work theorizes listening as both an embodied practice and a political act. It explores cross-sensory
relations, particularly how visual and auditory cultures intersect to shape social meaning-making. By bringing
sound and listening studies perspectives to visual analysis, | reveal how auditory cultures intersect with
formations of age, gender, sexuality, race, and mental health in ways that often remain invisible in purely visual
frameworks. My research on the sensory dimensions of marginality illuminates how sound technologies create
possibilities for both surveillance and solidarity.

This cross-sensory approach contributes to synesthetic forms of knowledge production, challenging
disciplinary boundaries between sound and visual studies. My submission to this conference examines
documentary photography of crisis hotline listeners, analyzing how visual representations reveal the embodied
and racialized dimensions of listening practices typically archived only as textual transcripts, demonstrating
how attending to the chromatic dimensions of listening encounters opens new possibilities for understanding
care as multisensory practice.
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Painel 10 - Panel 10 [p7 - Es]

Fotografia, ativismos e historias publicas
Photography, activisms and public histories

Dos arquivos ds publicagées: itinerarios da fotografia pablica
Ana Mauad

A relacdo entre imagem fotogrdafica e politica estd na base da condi¢do histérica

do dispositivo fotografico, como um importante meio de representagdo social, e da
fotografia como pratica de producdo de sentido social. Venho desenvolvendo em meus
trabalhos um panorama do percurso historico dessa relagdo com énfase na nogdo de
fotografia publica na perspectiva dos atores sociais, das suas praticas de registro e das
experiéncias de ver e compor narrativas visuais.

Os estudos sobre fotografia e historia indicam que a imagem fotogrdafica se torna publica
para cumprir uma fungdo politica, que pode tanto para garantir a visibilidade das
estratégias de poder, quanto, por dinamizar as disputas pelo poder. A fotografia publica
vem sendo produzida por agéncias de produgdo da imagem que desempenham um
papel na elaboragéo dos sentidos da histéria contemporénea (meios de comunicacdo,
estado, espacos institucionais das artes, etc.). E, portanto, o suporte de agenciamento
de uma meméria publica que registra, retém e projeta no tempo histérico, possiveis
figuragcées dos acontecimentos. Figuragdes construidas por narrativas visuais e verbais,
ou sejq, intertextuais, mas também, pluritemporais: o tempo do acontecimento, o tempo
da sua transcricdo pelo modo narrativo; o tempo da sua recepgdo no marco historico
da sua publicacdo, dimensionado pelas formas de sua exibicdo — na imprensa, em
museus, livros, projetos, etc. A fotografia publica produz visualmente um espacgo publico
nas sociedades contempordneas, em compasso com as visdes de mundo as quais se
associa.

Na presente comunicagdo se propde avaliar o papel da fotografia publica na perspectiva
do engajamento politico como forma de autoria. Enfatiza-se, assim, a nogdo de fotografia
publica como um dos importantes dispositivos visuais de conformagdo dos sentidos da
histéria no mundo contempordneo. Para tanto, tomo como base o fotolivro “Encontro

na Brahia 79", organizado a partir da cobertura fotografica do entdo fotojornalista

Milton Guran, e o “Amazonia” de Claudia Andujar e George Love, publicado em 1978,
também resultante de outra fotorreportagem publicada no nimero especial da revista
“Realidade” (1971). Os dois fotolivros séo tomados como plataformas de observacdo dos
transitos da fotografia pUblica pela histoéria das imagens, considerando as condi¢des

em que foram produzidas, as formas como foram apropriadas e sua agdo sobre a
imaginagdo social ao longo de em sua trajetéria biogrdafica.
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Palavras-chave: fotografia puablica, politica, engajamento, autoria.
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Vientos del pueblo. De revoluciones
y transiciones ibéricas (1974-1977)
Carla Baptista « Rafael Trenche

Entre 1974 y 1977, fecha de las primeras elecciones generales en Espana, la peninsula
ibérica vivio el final de dos largas dictaduras y el comienzo de sendos regimenes
democrdaticos de corte occidental. Aunque muy diferentes en su conformacion,

un aspecto central asemeja el 25 de Abril y la transicion espafola: la irrupcion de
movimientos sociales que reclamaban la democratizacién real de cada proceso.

Con ellos renace un sujeto colectivo que recupera la nocién de pueblo, reconquista el
espacio publico y propone vias alternativas de convivencia, organizacion y participacion
ciudadana.

Lejos de un idealismo contemplativo, estos vientos del pueblo impulsaron prdcticas
politicas basadas en el bien comun y la solidaridad. Al tiempo, propiciaron un
replanteamiento del sujeto, al cuestionar preceptos y normas que habian lastrado el
desarrollo personal en la vida cotidiana.

Aunque el cine y la televisidon captaron esta “movilizacion horizontal”, la fotografia fue mas
alléd al plasmar esa doble dimensién, politica y estética, en la que el pueblo se reivindica

y, al hacerlo, se representa. Una generacion Unica de fotégrafos en ambos paises llevo las
cdmaras a la calle aplicando férmulas expresivas y lenguajes novedosos. En paralelo, con
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la desaparicién de la censurag, surgieron infinidad de publicaciones tanto en los medios
tradicionales como en formatos alternativos. Aqui fueron reproducidas y amplificadas
imdgenes que se convertirian en simbolos de un nuevo tiempo histérico.

Esta comunicacion se basa en una investigacion realizada para un proyecto expositivo
que organizd por primera vez un dialogo de las imdgenes de ambos paises para pensar
los acontecimientos politicos desde sus formas de configuracion visual. El objetivo seré
explorar criticamente las intersecciones criticas entre las cualidades documentales

y visuales de las fotografias, y pensar en la fotografia como uno de los campos
estructurantes de una cultura visual y politica en transformacion. La fotografia aqui

no solo registra y documenta, también conmueve e interpela con una pluralidad de
expresiones y dindmicas recogidas en cinco secciones: Hoy empieza todo, El pueblo en la
calle, Del centro a la periferia, Libertad de expresioén y La revolucién de los cuerpos.

Palavras clave: Revolucion; Transicion; Fotoperiodismo; Poder Popular; Cultura Visual.
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Livros de protesto: o levante na fronteira
entre urgéncia e o cultivo da ateng¢édo
Danielle Miranda

A publicagdo de fotos de protesto € uma pratica que institui os fotolivros como veiculos
de membria e visibilidade para resisténcia (Zuccaccia, 2020; Page, 2017). Entendemos
com Deleuze e Guattari (1992) e Despret (2021) que a meméria, enquanto ato de criacdo,
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ndo é da ordem do passado preservado, é ja fabulagdo. Publicar fotografias de protesto,
portanto, ndo & apenas arquivar o evento, mas um modo de reorganizar a redistribuigdo
do visivel (Ranciére, 2012), abrindo caminho para uma leitura sensivel e politicamente
situada. Mais do que compilar imagens, esses livros operam como gestos de montagem
poética, narrativa e politica, organizando visualidades dissidentes:

[..] Nossos gritos podem tomar mil formas possiveis. Uma delas é o livro, essa forma
banal, discreta, reprodutivel e extremamente moével [] Quando o grito é assim
moldado, o ato de recusar consiste em fazer surgir novas imagens, novos pensamentos,
novas possibilidades de agdo na consciéncia publica que o recebe sob essa forma.
(Didi-Huberman, 2017, p. 345)

Interessa interrogar nessa comunicagdo como o fotolivro de protestos convive, recusa e/
ou disputa a realidade de um fluxo t&o acelerado de imagens politicas e de uma estética
da urgéncia que constitui a esfera da circulagdo de sentidos quando o tema é protestos e
ativismo. Diante de tecnologias digitais que, projetadas para efemeridade e para suscitar
a iluséo de instantaneidade, produzem subjetividades contempordneas cujas relagdes
s@o marcadas pelo imediatismo sensério-motor (Crory, 2023; Kastrup, Caliman, 2025) e
por um consumo imagético intenso, onde situar a relevancia da publicagdo editorial de
imagens de revolta politica?

Em diélogo com Barthes (2010, 2007), a fotografia de protesto pode ser compreendida

na sua chave indicial, em que mantém aderéncia ao referente e, portanto, age como
testemunho e presenca. Mas também com Barthes, a fotografia ndo nos langa ao
passado, mas atesta o que existiu e nos abre campos de possibilidade com o que

resta. “A fotografia sempre me espanta, com um espanto que dura e se renova,
inesgotavelmente. Talvez esse espanto, essa teimosia, mergulhe na substéncia religiosa
de que sou forjado; nada a fazer: a Fotografia tem alguma coisa a ver com a ressurreigdo”
(Barthes, 2010, p. 123-124).

Propomos discutir os contributos dos fotolivros de protesto especificamente na relagdo
com os efeitos das tecnologias digitais nos processos de ateng¢do e percepgdo temporal
na producdo de subjetividade contempordnea. Podemos pensar a vitalidade da
publicagdo editorial de imagens de levantes e resisténcia como gesto de persisténcia
material e discursiva da meméria? Como o fotolivro convive com o fluxo continuo dos
feeds na relevancia para o campo ativista? A partir de publicagées como Levantes, (Didi-
Huberman, 2017), Levantes Amazénicos, (Lages, 2022), Poetics of Resistance (Brodsky,
2021) Flashpoint! Protest Photography in Print, 1950-Present (Lederman, Yatskevich, 2024),
88 Pedazos (Paladino, 2021) e Piedras (Paladino, Galay, 2022) propomos refletir sobre as
publicagdes de imagens de protesto enquanto prolongamento do gesto insurgente e
possivel cultivo de outros modos de atencdo sustentada e sensivel.

Palavras-chave: Fotolivros de protesto. Meméria e fabulagdo. Estética da urgéncia. Cultivo da atengdo.
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Panel 11 - Painel 11 [EnG]

Performative Actions
Acgdes Performativas

The Space of the Unsaid: Gaps as a Space for Poetic
Creation in the Reconfiguration of Archives
Isabel Dantas

This presentation stems from the idea that absences in archives and memories are not
merely limitations, but creative opportunities for new ways of storytelling to emerge.
Instead of viewing the archive as a repository of losses, it is proposed as a dynamic space
in which silence, fragments and the unspoken operate as active material in the reinvention
of meaning.

By bringing to light what is absent — unrepresented people, silenced stories,
decontextualised objects — alternative and peripheral narratives emerge. Projects such
as Monstro Preto, which transforms intimate correspondence from the Colonial War into
poetic material integrated into an artist’s book, and Quero que Recordes, an installation
that recreates a domestic environment from contextless objects, illustrate how these
gaps can be activated by the audience, inviting them to imagine, fill in, and reinvent the
stories suggested by the traces. In this way, the viewer/reader is called upon to participate
actively, becoming a co-narrator and agent of new interpretations.

It is therefore argued that artistic practices of publication and installation — whether
printed, digital, hybrid or immersive — can play an active role in de-archiving and
visual resistance. Through montage, juxtaposition of fragments and the construction of
poetic constellations, these forms of expression create sensitive devices of listening and
reinscription, challenging both the authority of the document and the linearity of the
official narrative.

This approach resonates with the author’s essay Photography’s Role in Digital Curation:
Preserving Cultural Heritage, Unveiling Narratives and Shaping Futures through
Photographic Curation (published in the Handbook Enriching Heritage Through Digital
Curation (2024)), which explores the potential of photographic curation as a critical tool
for unveiling invisible narratives and democratising visual heritage.

The paper also establishes a dialogue with contemporary practices inspired by the
wunderkammer, such as those of Gabriel Orozco or Alexandre Sequeira, who organise
objects and images into open, non-linear constellations capable of suspending fixed
meaning and invoking wonder. The Benjaminian concept of constellation is invoked as
a critical operator: by enabling connections between apparently disparate elements, it
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provides a grammar for thinking of the unspoken as the poetic and political core of artistic
publication.

It is also important to highlight the role of poetic imagination, as conceptualised by Gaston
Bachelard, and of productive imagination, as explored by William James. These forms of
imagination fill the gaps in archives with creative potential, activating a continuous cycle
of creation and re-creation that transcends the fixed and the finished. This process can

be seen as an “eternal loop”, in which memory and the archive are constantly renewed,
allowing absence to become a driving force for cultural innovation and resistance.

Finally, the presentation proposes concrete ways of materialising this approach:
experimental publications, installation-exhibitions, and collaborative workshops that
employ montage as a shared practice, in which the archive — whether intimate or
institutional — becomes a living space for the collective reinvention of memory.

Keywords: archive; gap; constellation; peripheral visualities; poetic imagination.
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gaps and untold narratives. Her projects explore how imagination can function as a critical tool to reconfigure
memory and reveal latent stories within archival omissions.

She recently completed her Master’s degree in Photography at Universidade Luséfona, Lisbon, with the
dissertation The Space of the Unspoken: Archive, Absence and Imagination in the Reconfiguration of Memory,
which investigates the transformative potential of imaginative engagement with fragmentary traces.

She has collaborated with cultural institutions such as MUDE — Museum of Design and Fashion (Lisbon) and
develops a multidisciplinary practice encompassing photography, video, independent publishing, graphic
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Matérias, by Luisa Ferreira - an eventin 3 acts
Filipe Figueiredo

If it is true that performative practice, ontologically speaking, does not allow for
reproducibility, as argued by Peggy Phelan (2003, p. 148), the photographic device has
presented itself since its inception as an inseparable ally willing to question or attempt to
overcome its ephemerality. In turn, the photography book object highlights this tension
between the ephemeral and the permanent.

One day in September 1991, photographer Luisa Ferreira immersed herself in an exercise of
profound fusion with the object of her images, albeit from the distance of a discreet

observer. At the Carpintaria da Central Tejo, she photographed two bodies that
developed a spontaneous, improvised and organic choreography. The naked bodies
wandered through the space, experiencing the contact of their skin with the textures of
different materials. The experience of the body occurs with a single purpose, that of the
photographer’s assumed gaze, which, even so, maintains the distance of a voyeur. She
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does not interfere, but is the driving force and spectator of the action of the bodies. In
the absence of a real audience, an existential condition of performance for Phelan (2003,
p. 148) or Fischer-Lichte (2005), the action finds meaning in the device of the camera
that cuts out the space and the bodies and claims a legitimisation of its performative
condition, believing in its mediating potential. Luisa Ferreira, with her photographs, thus
gives meaning to Auslander’s discourse (2006, 2008), which establishes the possibility

of the performative condition through a new model of co-presence of performer and
spectator based on mediation.

Luisa Ferreira’s work gave rise to an exhibition — Matérias — in 1992, at the Sala do Veado,
in the Natural History Museum in Lisbon, at the invitation of André Gomes and with images
selected by José Pedro Vicente. The exhibition installation then ensured the presence of
an audience that the initial performative action did not have, fulfilling the requirement
mentioned above and reinforcing its configuration as a performance practice for the
camera — a modality that has been assumed since at least the 1970s.

Three decades later, the book project emerged as part of a residency at XYZ Books,

with Tiago Casanova and Pedro Guimardes. The photographer returns to the images,

the tangible material of a vanished action. This time, the work is closer to archaeology:
excavating the archive, reconstructing memory, tracing meanings, and reconfiguring.
Matérias, the book, establishes an intrinsic connection with the previous moments, but
clearly assumes itself as the third act of a dramaturgy stretched out in time. Here, the aim
is to reinstall a certain performative dimension of the original session, now augmented by
several other layers that explore different materialities, not only those of the space of the
movement of bodies, but also those of the surface and structure of the images, in which
silver salts acquire, in some cases, a strong tactile expression.

Based on this particular book and its materiality, we aim to analyze the possibilities of
the photography book as a time capsule, enhancing both the performative dimension
of the photographic act and the gaze as performance, as well as its role as an agent of
reinterpretation of different subjects.
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Culture (2022-23) and the Master’s Degree in Design and Visual Culture (2023-2025). He holds a Master's
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culture and performance studies, in which he has supervised several Master’s theses. He co-curated the
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Almada Negreiros, Um Nome de Guerraq, Vivo, Hoje.

Two Meta-Performative Portraits of AImada Negreiros
depicting the Portuguese, constructed through the Essay
Films of Anténio Macedo and Ernesto de Sousa

Claudia Madeira

Two singular film projects were created around the Portuguese artist Almada Negreiros
between the 1960s and 1970s: Aimada, Vivo Hoje by Antonio Macedo (1969), and

the mix-media Aimada, Um Nome de Guerra by Ernesto de Sousaq, presented at the
Calouste Gulbenkian Foundation in 1977. These two films introduce a meta-performative
relationship between the artist’s biography and his social context, articulating Almada’s
artistic performativity and his perspective on the social performativity of the Portuguese
people. As such, they stand as important documents, pioneering a meta-performative
approach in Portugal that combines a notion of archive with performative, discursive,
and visual reflexivity, allowing for an analysis of this historical period and its relevance to
contemporary times.

These films are composed of photographs, reports, interviews with the artist and other
contributors about his work, records of his visual art, poetry and writing in general,

and even behind-the-scenes footage of some of his theatrical pieces. Both films are
constructed through the layering of fragments—images, words, sounds, gestures,
affectivity—that produce a flow of images from a factual and poetic archive, in which the
viewer may still find reflections of the thoughts of Alimada Negreiros, Antéonio Macedo, and
Ernesto de Sousa.

In the case of Ernesto de Sousa’s mix-media work, the layering of records becomes a
performative device, requiring special projection conditions.

Through these films, we can analyse these meta-performative archive image-flows,
in terms of the discourse and counter-discourse they bring forth regarding artistic
performance and social performativity in Portugal.

Keywords: archive, meta-performance, Alimada Negreiros, Anténio Macedo, Ernesto de Sousa.
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performance com dramaturgia coletiva: Tempestade Real (Florianépoles, Agosto 2024) e Crazy Kales
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Panel 12 - Paniel 12 [enG]

Publishing with the algorithm
Publicar com o algoritmo

Inferential Montages: A Genealogy of the Algorithmic
Image between Spectroscopic Photography and Ubiquitous
Computational Imaging

Francesco Giarrusso

In the contemporary context of image overproduction and automated montage, the
algorithm functions as an invisible yet decisive operator in shaping visual experience
(Parikka, 2023). Images no longer merely represent: they calculate, infer, and synthesise
(Somaini, 2023). This proposal critically investigates the genealogy of inferential imagery,
connecting nineteenth-century spectroscopic photography with algorithmic images
generated by computational systems such as GANs (Generative Adversarial Networks).

From a media archaeology perspective, scientific photography is shown to have
inaugurated a visual regime based on the serial collection of luminous traces, their
comparative organisation, and the transformation of observational variation into
recognisable structures (Daston & Galison, 2007). These spectroscopic grids constitute
an early form of inferential montage, in which the image emerges from repetition,
redundancy, and the computation of anomaly—a proto-computational process that is
intrinsically epistemic.

This logic re-emerges in contemporary digital images, where visuality no longer derives
from a direct optical referent but is constructed from statistical patterns (Paglen &
Downey, 2024). GANSs, for instance, learn probabilistic distributions from vast visual
datasets and generate new images from computational noise, translating possibility into
plausibility through predictive montage. Photographic referentiality dissolves (Flusser,
2001), replaced by a synthetic, statistical ontology of the image (Dvorak & Parikka, 2021).

Within today’s paradigm of media ubiquity and uninterrupted flows of visual data,
inferential imagery operates as both interface and operational node (Parikka, 2023): it
aggregates, filters, organises, and evaluates. The automatic montages performed by
social platforms—through predictive filters, semantic classifications, and algorithmic
hierarchies—constitute contemporary forms of invisible montage (Elsaesser, 2017), in
which visibility is determined by computational functions rather than narrative choices
(Crawford & Paglen, 2021).

In this scenario, the poetics of the image shifts: it no longer resides in the uniqueness of
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framing or in its supposed referential authenticity, but in the capacity to model relations,
vary latent structures, and generate patterns. Algorithmic montage thus becomes a
distributional aesthetic practice (Manovich, 2019), in which visual inference displaces
narration and computation becomes a mode of poetic writing within the statistical
regimes of the visible.

The aim of this intervention is to critically rethink photography as an operational montage-
form capable of traversing historical continuities between scientific observation, synthetic
imagery, and contemporary devices of automated visibility.

Keywords: visual inference; media archaeology; algorithmic montage; visual epistemology; algorithmic
image.

Francesco Giarrusso obtained his PhD in Communication Sciences from New University of Lisbon in 2013, with
a thesis on the filmography of director JoGo César Monteiro. Since 2012, he has been a member of the Centre
for Philosophy of Science at the University of Lisbon, where he participated in the research project “Science and
Art” and was part of the group “Philosophy of Technology, Humanities, Art, and Society”. He is currently pursuing
a second PhD in “Humanities: Tradition and Contemporaneity” at the Catholic University of Milan (Italy), with a
research project entitled “Immagini e dispositivi astronomici: per una scienza delle immagini tecniche”, which
is part of the field of media archaeology and visual studies.

His research interests include scientific visual technologies, visual studies, philosophy of science, media
archaeology, and photography theory. He is an expert in generative artificial intelligence (text-to-text, text-to-
image, and text-to-video) and a senior trainer in Al for teaching and academic research.

His academic output includes peer-reviewed scientific articles in national and international journals, chapters
in collections, and books. He is also involved in photography and cinema, having worked on photographic
projects such as “Tracce-fantasma”, “Camera Machine”, and the medium-length film “Canto da terra d’adgua”.

Photography: From source to tool
in Traditional Boat Studies
Pedro Bicudo

Visual representations of ships in Maritime History of the Atlantic Islands is stamped by
rarity. A situation that goes deeper and worse for small coastal vessels, where omission

is the rule. Even quantitative descriptions of boats in maritime communities, harbors,
customs, maritime registration and the like are very few. The exception comes with
photography at the end of the 19th century. Partly because there’s an Island fascination

for piers and anchorages as portals to the outside world, these assume a powerful visual
attraction. Pioneer photographs of maritime communities, small harbors, coastal areas
become an essential iconographic source for the study of traditional vessels, even if
photographed indirectly, frequently as background on picture composition. Consequently,
photographic archives and old image publications become a serious object of research
and valuable sources of interpretive and analytical work, fundamental in Maritime History.
But photography as a trip into the past is only half the journey. Recently, with the enormous
advances in computing and image processing, photography, namely photogrammetry,
took a turn in a different direction, literally back to the future. Maritime History, Archaeology,
Museology, Naval Architecture and Engineering were quick to jump aboard and put to use
an array of applications, in a new process of multidisciplinary integration that allows exact
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sciences and social sciences to develop joint research. Photogrammetry is a rigorous tool,
increasingly used in scientific methodology for the study of artefacts, particularly vessels
in archaeology and maritime history. By capturing a photogrammetric image of an object,
it is possible to create rigorous, multi-application and realistic three-dimensional models.
Rigorous parameterization and the establishment of geometric plans allow the creation
of analytical models and the study of comparative morphologies that were previously
very difficult to achieve. Three-dimensional catalogues, transposition into virtual reality,
digital restoration, publishing and archiving are just some of the uses made possible by
new information and communication technologies. But at the end of the day the extreme
future touches the pioneering past: Old photography of traditional boats grants us the
instrument of validity for the 3D creations.

Pedro Bicudo is a researcher in Maritime History, expert in Traditional Boats and a veteran journalist. He holds
a degree in Geography from the University of Coimbra, a Master’s in Television Journalism from Northeastern
University, in Boston, and is a PhD candidate in Maritime History at the University of Lisbon. Throughout his
career, he has been a professor of Lusophone Cultures, in Washington, DC; International journalist at RTP
Washington; and Director of RTP Agores. He's Vice-President of the Portuguese Maritime Heritage Association,
founder of the Confraria do Caiaque da Vila and a Board Member of the European Maritime Heritage. He is
currently doing PhD thesis research on the History of Madeira’s and Azores’ Traditional Boats.
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Painel 13 - Panel 13 [p1]

Imagens em circulagéo
Images in circulation

Isto ndo é uma ilha: fotografia, meta-imagem
e operacodes de limiar na Madeira do séc. XIX
Célia Ferreira

Esta comunicagdo apresenta uma investigagdo sobre os modos como a llha da Madeira
foi visualmente construida no século XIX, por meio de operagdes técnicas e simbdlicas
que articulam desenho, fotografia e literatura de viagem. A partir de “Isto ndo é um
cachimbo” — tomado aqui como provocagdo — propomos pensar d imagem da ilha
ndo como reflexo da realidade, mas como meta-imagem: representacdo que revela e
interroga a propria ldgica da representagdo.

O corpus visual analisado inclui dois desenhos do dlbum Madeira Sketches (1841-43), de
Emily Smith: um em que se destaca um estidio portatil com o Forte do Ilhéu representado
num cavalete; e outro, com uma moldura oval onde o mesmo motivo surge isolado.

A estes somam-se uma fotografia oitocentista do IIhéu, da autoria de J. Francisco
Camacho — amplamente publicada — e fotografias do The Photo Album, Photographia
Vicente, da Casa Museu Frederico de Freitas, que documentam a construgdo do cabo que
ligou fisicamente o IIhéu & IIha da Madeira, no final do século XIX.

Com base no conceito de “operacdo de limiar” (Schwellenoperationen, Bernhard Siegert),
analisamos como estas imagens operam transigoes técnicas e simbdlicas: da separagdo
d integracgdo, da presenca ao trago, do espago vivido ao arquivavel. A persisténcia de
enquadramentos entre o desenho e a fotografia — como a moldura oval e a centralizagdo
do llhéu — sugere que a fotografia oitocentista da Madeira herda grelhas compositivas e
simbdlicas do olhar romantico, antes de inventar uma nova visualidade.

A imagem da ilha, nesse sentido, & construida como artefacto técnico e simbdlico,

que consolida uma ideia de insularidade marcada pela separagdo, contemplacdo e
exotismo. A ligagdo fisica do Ilhéu & ilha principal da Madeira, no entanto, ndo desfaz
automaticamente esse regime de imagem, antes evidencia a sua condi¢éo construida
— e a forma como operagdes técnicas, como a fotografia, participam ativamente da
manutencdo ou reformulagdo desses enquadramentos simbdlicos.

A andlise propée que tanto a grelha (grid) quanto o arquivo funcionam como operadores
fundamentais neste processo: dispositivos que organizam o visivel e decidem o que pode
ser registado, repetido, publicado. A fotografia, neste contexto, ndo apenas documenta
uma transformagcédo espacial (o IIhéu que se liga a llha da Madeira), mas participa
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activamente na sua construgdo simbdlica. Ao mesmo tempo, revela-se como meta-
imagem: uma imagem que pensa e reencena o acto de ver, recortar e publicar.

Procuramos contribuir para uma compreensdo critica da fotografia como medium
operativo — que molda regimes de visibilidade e de verdade — propondo uma leitura da
ilha da Madeira como efeito de mediagdes técnicas, visuais e narrativas, mais do que
como um dado geogrdfico.

Palavras-chave: Fotografia oitocentista, Meta-imagem, Mediagbes técnicas.
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de lic. Design Grafico e Multimédia (Pensamento de Projeto, Ecologia dos Media) e Artes Plasticas (Arte

e Objeto de Arte). E investigadora do Laboratério de Investigag@o em Design e Artes (LIDA), integrando
atualmente o projeto “Jodo Francisco Camacho, criagdo e reproducdo fotografica da paisagem madeirense”.

Desde 2023, exerce também fungdes como Presidente do Conselho Pedagégico da ESAD.CR.

O Fotografo, o Escritor e o Pintor: aimagem publicada
na construcgdo estética de Arnaldo Fonseca
Catarina Cortes Pereira « Laura Castro « Henrique Manuel Pereira

Esta comunicacdo propde uma reflexdo sobre o encontro entre fotografia, pintura e
literatura, a partir de uma imagem que circula entre diferentes suportes e contextos
culturais no inicio do século XX. No centro estd uma fotografia de Arnaldo Fonsecaq,
realizada em 1905, que retrata o escritor Guerra Junqueiro. Esta imagem foi apresentada
no congresso de fotografia em Liége e publicada no Boletim Photographico (dezembro
de 1905) como fotografia colada. Posteriormente, serviu de base para uma pintura de
Antdonio Carneiro, atualmente exposta no Museu Nacional Soares dos Reis, no Porto. Em
1908, a mesma fotografia foi reproduzida na capa da revista lllustragdo Portugueza, que
também referia uma exposi¢gdo de Fonseca e a sua viagem ao Brasil.

A andlise propée examinar os modos como esta fotografia circula e se transforma,
funcionando simultaneamente como registo, homenagem e ponto de partida criativo. A
pratica de Arnaldo Fonseca — fotégrafo, em Lisboa assume as Oficinas Photographicas,
pedagogo, diretor do Boletim Photographico, escritor, tradutor e autor da proposta
pioneira sobre “propriedade fotografica” apresentada em Lieége — revela-se aqui ndo
apenas como documento, mas como elo entre linguagens artisticas e veiculos editoriais.

A andlise seré sustentada em trés momentos: (1) o contexto da producéo e publicacdo
original da fotografia de Guerra Junqueiro, destacando o estatuto atribuido & imagem na
revista especializada e na cena internacional da fotografia; (2) a apropriagdo pictérica
por Anténio Carneiro, em vdarios formatos e suportes incluindo uma pintura a dleo,
preservada no Museu Nacional Soares dos Reis, e as implicagées dessa transposi¢cdo de
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médium no reconhecimento publico e simbdlico de Junqueiro; (3) a republicacdo da
imagem na imprensa ilustrada, nomeadamente na lllustragdo Portugueza, onde Fonseca
desenvolve também um trabalho de encenacgdo visual de textos literdrios, como se
observa nas fotografias de atores a declamar poesia de Junqueiro.

Este caso singular de intermedialidade permite discutir como a imagem publicada pode
ser entendida ndio apenas enquanto veiculo de divulgagdo ou reproducdo técnica, mas
como elemento de circulagdo cultural entre formas de expressdo, espagos institucionais e
publicos diversos. A pratica de Arnaldo Fonseca — que fotografou outras figuras artisticas,
como Bordalo Pinheiro, igualmente transformadas por Anténio Carneiro em desenho

— evidencia um sistema de colaboracdo entre artes e artistas que, embora raramente
debatido em conjunto, constitui uma chave para compreender os cruzamentos entre
visualidade, autoria e identidade cultural na viragem para o século XX.

Palavras-chave: Arnaldo Fonseca; Guerra Junqueiro; Anténio Carneiro; imagem publicada;
intermedialidade.
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Desarquivar para conhecer, ver para questionar:
as colegées fotogrdficas do Arquivo Historico
Ultramarino em um repositorio digital

Marcus Oliveira

A presente comunicagdo é parte de uma reflexGo desenvolvida em minha tese de
doutorado. Ela centra-se nas colegdes fotograficas do Arquivo Histérico Ultramarino
(AHU) que foram publicadas na base de dados on-line chamada o Arquivo Cientifico
Tropical Digital. O repositério digital foi criado apés um longo projeto de tratamento,
conservacgdo e identificagdo das colegdes fotograficas que integravam o entdo Instituto
de Investigacéo Cientifico Tropical (IICT), o qual havia incorporado o AHU e foi a primeira
vez que tais conjuntos fotogrdaficos tinham passado por um tratamento de conservagado.
A sua disponibilizag@o on-line tinha um duplo objetivo divulgar conjuntos de fotografias
arquivadas pelo ICT, assim como fomentar mais trabalhos sobre elas. Diante desse vasto
conjunto e dos registros de entrada de documentos no AHU, a tese observou uma série
de itinerdrios de formagdo das colegdes que ndo eram de conhecimento na altura de
elaboragdo do projeto, tampouco da instituigdo.

Essa rede de compartilhamento de imagens fotograficas as reinsere em seus contextos
de arquivamento e desenvolvimento de protocolos de tratamento da informagdo. Essa
acdo permite requalificar esses documentos fotogrdficos como suportes de relagdes
sociais complexas que tanto situam os momentos de monumentalizagdo do colonialismo
no arquivo, quanto destacam que sentidos tais legados visuais podem assumir no tempo
presente quando sdo questionadas historicamente. Dessa maneira, a comunicagdo
propde analisar como a publicagdo dessas fotografias em uma plataforma digital
desencadeou o conhecimento desse material para as pesquisas cientificas, mas também
para a reflexdo de seus itinerdrios sociais. Logo, objetiva-se construir historicamente os
caminhos de formagd&o dessas cole¢gées de modo a unir imagem fotografica as suas
procedéncias e, consequentemente, confrontd-las com outros modos de ver esses
legados coloniais no tempo presente.

Palavras-chaves: Fotografia; Colonialismo; Circuito social; Arquivo Histérico Ultramarino; Repositoério digital.
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Painel 14 - Panel 14 [r1]

Outros enquadramentos
Other frameworks

A poténcia invisivel das imagens:
Narrativa e ficgdo no livro de fotogradfia
Gongalo C. Silva

Esta comunicagdo tem como ponto de partida uma investigagdo de mestrado,
atualmente em curso, centrada nas relagdes entre narrativa e ficgcdo exploradas por
um conjunto de livros de fotografia contempordneos. O objetivo desta intervencdo é
precisamente contribuir para a reflexdo sobre como a sequéncia de imagens, tal como
construida no livro de fotografia, potencia a criagdo de narrativas com forte carga
ficcional, convocando e analisando trés obras provenientes de contextos geogrdficos e
culturais distintos — King, Queen, Knave, de Gregory Halpern (Mack, 2024); Rasen Kaigan,
de Lieko Shiga (Akaaka, 2013); e White Noise, de Antonio Jalio Duarte (Pierre von Kleist,
2011).

Estes trés livros, oriundos dos Estados Unidos da América, do Japdo e de Portugal,
propdem abordagens singulares, mas revelam cruzamentos significativos entre si na
forma como lidam com uma noc¢do de narrativa visual. Interessa, por isso, explorar essas
interseccdes e, sobretudo, o modo como estes objetos exemplificam as potencialidades
do livro de fotografia como espago de construgdo de narrativas ficcionais. A sequéncia
de imagens proposta pelo autor ou editor e as relagdes sugeridas entre elas, associada
a dispositivos narrativos como encadeamentos de causa e efeito, estruturas circulares
ou interrupgdes intencionais, convidam o leitor a interpretar e a construir narrativas

que frequentemente desafiam a objetividade documental e a representagdo direta da
realidade da imagem fotogrdfica. Estas obras situam-se, assim, num territério ambiguo
entre o documental e o especulativo, entre a representacdo direta da realidade e a
ficcdo. Esta € uma ficcionalidade que emerge ndo apenas de elementos formais das
imagens — como o uso artificial da luz, os ambientes oniricos ou as composi¢ées
ambiguas — mas também de escolhas e estratégias de sequenciagdo e design que
estruturam o livro como objeto narrativo.

Seja ao seguirmos uma corsa branca pelas ruas de Buffalo nas imagens de Halpern,

ao percorrer paisagens marcadas pela catdstrofe no trabalho de Lieko Shiga, ou ao
mergulhar na atmosfera febril e ambigua entre o sono e a vigilia em White Noise, somos,
nestas obras, sempre confrontados com propostas visuais que desafiam o leitor a
imaginar, a preencher lacunas e a projetar sentidos. Nestes exemplos paradigmaticos,
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o livro de fotografia contemporéneo apresenta-se como um meio privilegiado para a
criag@o de narrativas ficcionais, convidando-nos a habitar um espago onde a imagem
vive de ligagdes metaféricas, simbdlicas e, por isso, invisiveis, que escapam a realidade
da superficie pictérica da imagem e convidam a leitura e & interpretacdo.

Palavras-chave: ficgdo; livro de fotografia; narrativa; realidade; sequéncia.

Gongalo C. Silva, Loures, 1997.

Vive e trabalha em Lisboa. Estudou na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa e no Atelier de
Lisboa, encontrando-se atualmente a frequentar um mestrado na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade NOVA de Lisboa. Do seu percurso artistico destacam-se as exposigdes individuais A Cyclone
Is Coming na Galeria da Estagdo (2024) e A Lake Above The Desert no @Gmbito da Bienal de Fotografia do
Porto (2025), bem como a sua participagéo em exposigdes coletivas como BF24 — Bienal de Fotografia

de Vila Franca de Xira (2024), Mostra Nacional de Jovens Criadores (2022), a VIIl edicéo do Prémio de
Fotografia de Sintra (2023), Hearts on Fire (2023) na Homem Mau em Lisboa, organizada pela Galeria PLATO e
participagéo na Bienal de Arte Jovem de Loures (2023). Em 2023 foi selecionado pela Bienal de Fotografia do
Porto para representar Portugal, integrando a plataforma europeia de fotografia FUTURES Photography.

Reverberagodes: A reproducdo de fotografias
historicas em capas de discos de vinil
José Carneiro

O acto de fotografar e de partilhar fotografias tornaram-se praticas correntes

nas sociedades contempordneas. Estas acgdes — anteriormente restritas a

contextos especializados e, consequentemente, mais mediados —, expandiram-

se significativamente com a transigcdo dos suportes fisicos para os meios digitais.
Com a comunicag@o em rede, intensificou-se a circulagdo fotogrdafica, alimentada
por um processo continuo de troca e partilha de imagens. Esta voracidade visual

tem transformado a forma como nos relacionarmos com a produgdo e recepcdo
fotografica. A constante criagdo, apropriagcdo, manipulacdo e circulagdo de fotografias,
frequentemente desprovidas de informagdo rigorosa, tem dificultado a identificagdo
de uma matriz original, bem como o acesso a dados fiGveis sobre a origem, contexto e
condi¢do de ser fotogrdfico.

No campo da musica popular, a desmaterializagdo do suporte fisico — apesar de sinais
recentes de um regresso parcial — fragilizou a articulagdo entre a identidade visual dos
dlbuns e a autoria musical. E neste cruzamento entre a fotografia e a masica popular

que se inscreve este artigo, centrando-se na andlise de fotografias provenientes de uma
possivel histéria da fotografia e a sua reprodu¢cdo em capas de discos de vinil. Este tema,
que tem sido objecto da minha investigacdo, resulta de uma base de dados com mais de
1.300 discos de vinil que reproduzem fotografias de relevancia historica, parte da qual se

encontra acessivel em: www.recordsandphotographs.com

Palavras-chave: Fotografia, Misica, Reproducgdo, Apropriagéo e Discos de Vinil.
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José Carneiro. Professor na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP), desde 1999.

Vogal do Conselho Executivo da FBAUP. Director do Mestrado em Design da Imagem (MDI), desde 2014.
Director do Centro de Estudos em Design e Arte (CEDA) de 2015 a 2024.

Doutorado em Arte & Design pela FBAUP, 2014. E investigador integrado no ID+: Instituto de Investigagdo em
Design, Media e Cultura e colabora com o i2ADS: - Instituto de Investigagd@o em Arte Design e Sociedade.
Editou 4 livros e publicou mais de 25 artigos e/ou textos para

catdlogos. Foi autor do programa de radio: Clube da Esquina, entre 2019 e 2023. Actualmente,

€ autor do projecto Records & Photographs, disponivel em: www.recordsandphotograhs.com

CV completo em Ciéncia Vitae: https://www.cienciavitae.pt/portal/en/621C-A513-66C6

A moldura como suporte
de apresentacdo e sentido
Jodio Gongalves

O constante fluxo de produgdo e recepgdo de imagens digitais e de erosdo da
privacidade e enfraquecimento da esfera publica em que hoje, de uma forma ou de
outrg, todos nos inserimos, tem sido acompanhado em sentido inverso por um interesse,
relativamente recente, em processos analégicos de producdo de imagens fotograficas.
E um fendbmeno que encontramos em linha com uma atengdo que se tem vindo a
generalizar, nas mais diversas dreas de estudos de fotografia, sobre a materialidade da
imagem fotogrdfica. A conferéncia a que esta proposta se destina é disso exemplo.

De todas as expressdes da imagem fotografica ndo-digital, o livro de fotografia é talvez
aquela que tem maior reconhecimento junto de fotografos, tedricos e publico geral. Sdo
muitos os que fazem do livro um meio preferencial de publicacéo, espaco de liberdade e
control criativo. Sobrepondo-se aos mais diversos meios de divulgacdo digital e mesmo
exposigoes, o livro surge frequentemente como destino final do trabalho de fotégrafos e
como objecto de reflexdo tedrica e critica por parte de investigadores. E no livro que mais
facilmente se reconhece a seriedade do trabalho envolvido e se identificam formas de
resisténcia a brevidade dos meios digitais. Meio de inscricdo final de um discurso visual, &
o livro que conta.

Do lado oposto ao interesse pelo livro, o uso da moldura como suporte de apresenta¢do
da imagem fotografica, também ele um meio material em contracorrente com o digital,
tem recebido pouca ou henhuma atencdo, tanto por parte de fotégrafos, que tendem

a delegar eventuais decisdes sobre o seu uso para segundo plano, como por parte da
comunidade académica, que para além de breves andlises histdricas sobre o uso do
porta-retratos de origem oitocentista, pouco ou nada tem dito sobre a moldura; isto
apesar da recorréncia com que € usada e da forte presenca em lugares de habitagdo
assim como em espacgos publicos.

Num modesto esforgo para contrariar esta tendéncia, a comunicagdo aqui apresentada
pretende explorar o uso de molduras fisicas por parte de fotografos e artistas visuais
contempordneos. Olhando de perto, mas ndo em exclusivo, para o trabalho de Daniel
Blaufuks, Dayanita Singh e Em Rooney, a proposta é estabelecer linhas entre o livro

de fotografia e a moldura e a partir dai mapear possibilidades visuais e filoséficas
associadas ao uso da moldura como veiculo de exploragdo dos limites do meio
fotografico, de contextualizagdo e construgcdo de sentido da imagem. Pretende-se
igualmente reflectir sobre o didlogo entre a imagem fotografica e elementos néo
fotograficos e sobre a moldura como meio de afirmagdo da materialidade da imagem
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fotografica e da sua presenca fisica no espago, ou seja, como elemento de composi¢cdo
do espaco intermédio entre privacidade e exposi¢cdo.

Palavras-chave: fotografia contempordnea; materialidade; moldura.

Jodo Gongalves é escultor, investigador e educador em arte. Desenvolve um trabalho de natureza tedrico-
pratica, onde investiga as possibilidades artisticas e as implicagdes filoséficas e politicas da escultura
contempordnea. Interessa-se sobretudo por questdes ligadas a singularidade da escultura na sua relagdo
com a figura humana e com o gesto e pela relagdo entre escultura e imagem fotogrdfica. Expds trabalho em
contextos nacionais e internacionais e mantém desde 2007 uma prética pedagogica em diversas disciplinas
das artes visuais. E professor auxiliar na Faculdade de Artes e Humanidades da Universidade da Madeira, onde
lecciona disciplinas ligadas & escultura e d fotografia.
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Other participants
Outros participantes

Ana Gandum

Ana Gandum (b. Evora, 1983) is a historian and photographer whose research focuses on the relationship
between photography, memory and history. Her academic career began with a degree in History (Nova
University of Lisbon — Faculty of Human and Social Sciences 2001-2005), followed by a Master 2 in ‘Histories,
Powers, Knowledges’ (University Paris 8 — Saint-Denis, 2005-2007), and a PhD in Artistic Studies — Art and
Mediations ((Nova University of Lisbon — Faculty of Human and Social Sciences, 2013 — 2019, with a stint at
ECO — UFRJ between 2015-2017). Her practice includes writing essays and chronicles, archival research and a
reflection on the concept of archive, photographic exhibitions and authorial publications. She was a lecturer in
Visual Culture at the Nova University of Lisbon — FCSH and she also was a lecturer at the University of Madeira.
She is an integrated member of ICNOVA - Nova Institute of Communication and works at the Regional
Direction of Archives Librairies and Book, where she researches photographic collections and photography
books.

Ana Gandum (n. Evora, 1983) é uma historiadora e fotégrafa com uma pesquisa focada nas relagées entre
fotografia, memoria e histéria. O seu percurso académico iniciou-se com uma licenciatura em Histéria
(Universidade NOVA de Lisboa - Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas 2001-2005), seguida de um
Master 2 em “Histoérias, Poderes, Saberes” (University Paris 8 — Saint-Denis, 2005-2007), e um Doutoramento
em Estudos Artisticos — Arte e Mediacées (Universidade NOVA de Lisboa — Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas, 2013 - 2019, com passagem pela ECO — UFRJ entre 2015-2017). Da sua pratica destaca a escrita de
ensaios e croénicas, a pesquisa em arquivo e reflexdo sobre o conceito, exposigdes fotogrdficas e publicagdes
autorais. Foi docente universitdria de Cultura Visual na Universidade NOVA de Lisboa — FCSH e deu também
aulas na Universidade da Madeira. E membro integrado do ICNOVA - Instituto de Comunicagdo da
Universidade Nova e trabalha na Diregdo Regional dos Arquivos, das Bibliotecas e do Livro da Madeira onde
faz investigacdo das colegdes fotograficas e dos livros de fotografia.

Carlos Valente

Carlos Valente is an Associate Professor at the University of Madeirq, in the field of Aesthetics and Art History.
He holds a PhD in Art Studies with a specialisation in Image Theories and Technologies (2007), as well as a
Master’s degree in History — with a specialization in Art History — from the University of Madeira (1999).

He has organised conferences, meetings, exhibitions, and debates, notably curating the group exhibition
Pensar Aragdo: mais ou menos exta(c)tamente in 2021 at Quinta Magnélia/Cultural Centre. In the field of
cinema and video studies, he co-organised events such as the Ist and 2nd Video Meeting of the University of
Madeira / UMaViséo (2001-02) at Casa-Museu Frederico de Freitas; the University of Madeira Cinema Cycles
Cine-Quartas (2006-07); and the film series Encontros com Cinema at Casa da Cultura de Cadmara de
Lobos (2009). He is also President of the Organising Committee of the International Meetings on Cinema and
Territory, held in Funchal (2013-2023).

He has published, among others, the following articles: “Educagéo Estética e Ensino da Estética: distéincias

e cruzamentos” in Revista Matéria-Prima, FBAUL, Lisbon; “Filmes de Rocha, Agua e Soliddo — Estéticas da
Paisagem Madeirense” in Revista TRANSLOCAL, Funchal; and “A 19 Exposi¢cdo de Arte Moderna no Funchal: O
Contexto Cultural e os Protagonistas” in Revista Islenha, Funchal. More recently, he published “Carlos Vilardebd
e o Arquipélago Encantado” in the collection Cadernos da Cinemateca (April 2024), Lisbon.
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Carlos Valente é Professor Associado na Universidade da Madeira, nas dreas de Estética e Histéria da Arte.
Possui Doutoramento em Estudos de Arte — com especializagéo em Teorias e Tecnologias da Imagem (2007).
Possui também Mestrado em Histéria — especializagdo em Historia da Arte — pela Universidade da Madeira
(1999).

Tem organizado coléquios, encontros, exposicdes e debates, destacando-se o comissariado da exposig¢éo
coletiva Pensar Aragdo: mais ou menos exta(c)tamente, em 2021, na Quinta ngnéliq/Centro Cultural.

No campo dos estudos de cinema e video coorganizou os seguintes eventos: 1° e 2° Encontro de Video da
Universidade da Madeira [ UMaViséo (2001-02) na Casa-Museu Frederico de Freitas; Ciclos de Cinema da
Universidade da Madeira Cine-Quartas (2006—07); Ciclo de Cinema “Encontros com Cinema”, na Casa da
Cultura de Camara de Lobos (2009), e & Presidente da Comisséo organizadora dos Encontros Internacionais
de Cinema e territério, no Funchal (2013-2023).

Publicou, entre outros, os seguintes artigos: “Educacdo Estética e Ensino da Estética: distéincias e cruzamentos”
na Revista Matéria-Prima, FBAUL, Lisboa; “Filmes de Rocha, Aguo e Soliddo - Estéticas da Paisagem
Madeirense” na Revista TRANSLOCAL, Funchal ; e “A 1? Exposi¢do de Arte Moderna no Funchal: O Contexto
Cultural e os Protagonistas” na Revista Islenha, Funchal. Mais recentemente, publicou “Carlos Vilardebd e o
Arquipélago Encantado”, na colegdo “Cadernos da Cinemateca” (abril, 2024) Lisboa.

Rita Rodrigues

Rita Rodrigues holds a PhD in Intercultural Studies from the University of Madeira (2012); a Master's degree in
History, with a specialization in Art History, from the University of Madeira (2000); and a Bachelor's degree in
Fine Arts/Painting from the Higher Institute of Fine Arts of Madeira (1986).

She conducts research in the fields of architecture, painting, sculpture, and gilded woodcarving from the 15th
to the 19th centuries, as well as artistic patronage in Madeira. Her work has been published in books, dictionary
entries, journals, catalogues, and heritage guides (regional, national, and international publications). She has
curated visual arts exhibitions (Madeira) and museographic exhibitions (Madeira and Lisbon), and has also
developed studies in contemporary art, particularly in the areas of criticism and co-curation, serving as co-
coordinator for catalogue publications.

She was a member of the editorial board of Islenha magazine and served as interim director of the journal
(issues 74, 75, 76, and 77) in 2024 and 2025. She has published poetry and short stories.

She is an integrated researcher at ARTIS and AZ — Azulejo Research Network of the Institute of Art History /
Faculty of Arts, University of Lisbon, and a member of CIERL — Research Centre for Regional and Local Studies at
the University of Madeira.

She taught Visual Arts at secondary and university level (1980-2015). From 2015 to 2025, she worked under a
mobility scheme at the Regional Directorate of Culture, retiring in 2025.

Rita Rodrigues, possui doutoramento em Estudos Interculturais pela Universidade da Madeira (2012); mestrado
em Histéria / variante Histéria da Arte, pela Universidade da Madeira (2000); licenciatura em Artes Plasticas /
Pintura pelo Instituto Superior de Artes Plasticas da Madeira (1986).

Desenvolve investigagdo nas dreas da arquitectura, pintura, imagindria e talha dos séculos XV-XIX, e da
encomenda artistica na RAM, tendo obra publicada em livros, artigos em diciondrios, revistas, catdlogos e
guias patrimoniais (publicagdes regionais, nacionais e internacionais). Foi curadora de exposi¢des de artes
plasticas (Madeira) e de exposigdes museogrdficas (Madeira e Lisboa), tendo também desenvolvido estudos
na drea da arte contempordneaq, a nivel da critica e co-curadoria, sendo co-coordenadora de publicagdo de
catdlogos. Integrou o conselho editorial da revista Islenha e foi diretora interina desta revista (n.os74,75,76 e
77), 2024 e 2025). Tem poesia e conto publicados.

E investigadora integrada do Centro de Investigagdo ARTIS e AZ-Rede de Investigagdo Azulejo do Instituto de
Historia da Arte | Faculdade de Letras da Universidade de Lisbod, e membro do CIERL — Centro de Investigagdo
em Estudos Regionais e Locais da Universidade da Madeira.

Foi docente do Ensino Secunddrio e universitario - Artes Visuais (1980-2015). Esteve em regime de mobilidade
na Dire¢cdo Regional da Cultura ente 2015 e 2025, data que passou a aposentacdo.
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Vitor Magalhdes

Assistant Professor at the Faculty of Arts and Humanities, University of Madeira (UMa). Teaches courses

in the fields of Art and Art Sciences, including: Theory of Visual Form; Image and Visual Culture; History of
Contemporary Art; Visual Arts Laboratory I; Methodology and Project in Art; and Drawing Project.

The main focus of his research lies at the intersections between cinema, experimental practices, and
contemporary art, addressing issues such as: the poetic-reflective use of interruption as a conceptual and
critical mediator of images; trans-narrative devices in contemporary imagery; and the essay form within the
audiovisual context.

His artistic practice spans various media, including video, photography, drawing, installation, and sound
art. The central themes of his projects involve, among others, reflections on processes of memory and the
representation of reality through the construction of alternative narratives and possibilities open to multiple
interpretations; the relationships between image, text, and the audiovisual; and the phenomenological and
anthropological deconstruction of objects and places

Professor Auxiliar na Faculdade de Artes e Humanidades da Universidade da Madeira (UMa). Lecciona as
seguintes disciplinas das dreas de Ciéncias da Arte e de Arte: Teoria da Forma Visual; Imagem e Cultura
Visual; Histéria da Arte Contempordénea; Laboratdrio de Artes Visuais I; Metodologia e Projecto em Arte; e
Projecto em Desenho.

O enfoque principal da investigagdo que tem vindo a desenvolver situa-se nos pontos de contacto entre
cinema, praticas experimentais e arte contempordnea, abordando as seguintes questées: o uso poético-
reflexivo da interrupgdo enquanto mediador conceptual e critico das imagens; os dispositivos trans-
narrativos da imagem contempordnead; e a forma-ensaio no contexto audiovisual.

A sua pratica artistica abrange diferentes dreas como: video, fotografia, desenho, instalagéo e arte sonora. Os
temas centrais dos seus projectos artisticos envolvem, entre outros, a reflexdo sobre os processos de meméria
e de representacdo da realidade mediante a construgdo de outras narrativas e de possibilidades abertas

a diferentes leituras; as relagdes entre imagem, texto e o audiovisual; a desconstrugéo fenomenoldgica e
antropoldgica dos objectos e dos lugares.
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Useful informations
Informacgodes

Website: https://icps.fesh.unlpt
Email: photographyconference@fcsh.unl.pt

Speakers at the conference are entitled to free admission to the Madeira Photography Museum -
Atelier Vicente’s (MFM -AV) throughout the conference week (18-21 November 2025).
Simply show your conference badge or provide your name at the museum entrance.

Os oradores da conferéncia tém entrada gratuita no Museu de Fotografia da Madeira — Atelier
Vicente's (MFM - AV) durante a semana da conferéncia (entre 18 e 21 de novembro 2025).
Para tal basta apresentar o crachd da conferéncia ou dar o seu home na entrada do museu.

RECINTOS - VENUES

[cJ] universidade da Madeira « University of Madeira,
Colégio dos Jesuitas: Rua dos Ferreiros 105, 9000-082 Funchal

[ABM] Arquivo e Biblioteca da Madeira « Madeira Public Archive and Library,
Caminho dos Alamos 35, 9020-064 Funchal

[MFM - AV] Museu de Fotografia da Madeira « Madeira Photography Museum — Atelier Vicente',
Rua da Carreira 43, 9000-904 Funchal

[CEHA - AV] Centro de Estudos de Histéria do Atlantico « Research Centre of History of the Atlantic — Alberto Vieira,
Rua das Mercés, 8 9000-224, Funchal
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